























Introduction

In Italy, too, the second half of the 19th century saw a general revival of the arts.
The most appropriate point in time to mark the transition between the two cultural
eras which dominated the first and second halves of the century, respectively, is the
year of national unification.

In 1866, Italian positivism finds its expression in Pasquale Villari who established
the historic method of cultural appraisal. Taking its cue from mathematical termino-
logy, philosophy assumes a new language, and scientific and technological research
begin to play an exceedingly important part.

Romanticism is now opposed by a new and realistic spirit. In the wake of the
Risorgimento — rather late compared with other more advanced nations — lItalian
industry and _capital begin to conglomerate in the large cities. As a result, the urban
population begins to increase abruptly, and the desertion of the countryside
commences. But the conditions, already present in other European countries,
favouring a rapid promotion and co-ordination of urban development are still
missing. It is only later, after the consolidation of national consciousness, that the
social structure begins to develop organically.

Architectural Romanticism in ltaly has derived inspiration from the wide range of
earlier building styles and has mainly been influenced by ltalian regional architec-
ture, from Lombard Romanesque to Siennese Gothic, from Florentine Renaissance
to Piedmontese Baroque, blossoming into a surprisingly great variety of “Neo-
styles™.

Prominent examples are the Villa Favart (1857), the Loggia at the Piazzale
Michelangelo in Florence (Fig. 1), designed by Giuseppe Poggi in Cinguecento
style, the monumental Campo Santo in Milan (1863) by Carlo Maciachini (Fig. 2)
in Pisa-Gothic style, the pseudo-medieval Palazzo Valentino in Turin (1884) by
Alfredo D'Andrade (Fig. 3), the Savings Bank at Pistoia (1905) by Tito Azzolini
(Fig. 4) in Florentine Renaissance style, and the monument to Victor Emmanuel Il
in Rome (1885—1911) by Giuseppe Sacconi (Fig. 5) in Greco-Roman style. This
monument, no doubt a borderline case in the stylistic aberrations of eclecticism,
clearly demonstrates the dubious character of an entire school of architecture
solely bent on dusting up and composing the architectural forms of earlier epochs.
The motley mixture of stylistic contrivances and the obvious dishonesty of an
architecture which ceases to be an expression of its time are the essential features
leading to the final climax of 19th century eclecticism, which had first arisen
towards the end of the 18th century with the birth of Neo-Classicism.

The need for a new style and, in particular, for a renewal was stressed by Camillo
Boito: “Even in art, a lie is an ugly and unnecessary thing as it never, or hardly
ever, succeeds in its deception. If architecture ceases to be a liar and becomes a




Einleitung

Die zweite Hélfte des 19. Jahrhunderts ist auch in Italien durch eine allgemeine Er-
neuerung der Kinste gekennzeichnet. Treffend bestimmt der Zeitpunkt der nationa-
len Einigung die Grenze zwischen den beiden Kulturperioden, die die erste und die
zweite Halfte des Jahrhunderts pragten.

im Jahr 1866 findet der italienische Positivismus in Pasquale Villari seinen Aus-
druck; mit ihm wird die historische Methode in der Kulturbetrachtung begriindet.
Die Philosophie nimmt — indem sie sich an der mathematischen Terminologie orien-
tiert — eine neue Sprache an, und die wissenschaftliche und technologische For-
schung beginnt eine Uberaus wichtige Rolle zu spielen.

Dem Romantizismus stellt sich nun ein neuer und realistischer Geist entgegen. Mit
der nationalen Einigung entstehen in Italien, gegentiber den anderen, fortgeschritte-
neren Nationen betrachtlich verspatet, die industrien und Kapitalballungen in den
groBen Stadten. Die Umschichtung in den Stadten fiihrt zu einer plotziichen Bevol-
kerungszunahme; die Landflucht setzt ein. Es fehlen jedoch noch die Vorausset-
zungen zur Forderung und Koordinierung der stadtischen Entwicklung, durch die
zu dieser Zeit die Gesellschaft in anderen europdischen Landern rasch umgeformt
wird. Erst spéter, nach Festigung des nationalen BewuBtseins, entwickeit sich die
Sozialstruktur in organischer Weise. Der architektonische Romantizismus in Italien
hatte aus dem umfangreichen Reservoir der vorhergegangenen Baustile geschopft
und sich vor allem von der regionalen italienischen Architektur beeinflussen lassen,
von der lombardischen Romanik bis zur sienesischen Gotik, von der florentinischen
Renaissance bis zum piemontesischen Barock, wobei er tUberraschend zahireiche
und ebenso verschiedenartige Bliten im »Neo-Stil« hervorbrachte.

So entstehen in lItalien die Vila Favart (1857) und der Pavillon des Michelangelo-
Platzes in Florenz (Bild 1) von Giuseppe Poggi im Stil des Cinquecento, der Monu-
mentalfriedhof in Mailand (1863) von Carlo Maciachini (Bild 2) in gotisch-pisa-
nischem Stil, das mittelalterliche SchioB8 des Valentino in Turin (1884) von Alfredo
D’Andrade (Bild 3), die Sparkasse in Pistoia (1905) von Tito Azzolini (Bild 4) in
florentinischem Renaissance-Stil und das Denkmal Viktor Emanuels Il. in Rom
(1885—1911) von Giuseppe Sacconi (Bild 5) in griechisch-romischem Stil. Dieses
Monument, zweifellos ein Grenzfall des Ekiektizismus, macht die Fragwirdigkeit
einer ganzen Architektur deutlich, die einzig auf dem Wiederhervorholen und der
Komposition von Architekturformen anderer Epochen beruht. Das Durcheinander der
Stilmittel und die Unehrlichkeit der Architektur, die nicht mehr Ausdruck ihrer Zeit
ist, sind die wesentlichen Ursachen fiir den Eklektizismus des 19. Jahrhunderts, der
gegen Ende des 18. Jahrhunderts mit der Geburt des Neoklassizismus aufkam.
Uber die Notwendigkeit eines neuen Stils und vor allem einer Erneuerung schrieb
Camillo Boito: »Die Liige ist auch in der Kunst eine haBliche und unnutze Sache,
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revealer of truth, such conversion can already be regarded as a foundation for the
modern style . . . The architect must thus be a highly skilled expert; he must have
a thorough knowledge of the habits of the society to which he belongs; he must
know not only what is necessary but also what is useful and beneficial in the
buildings erected by him; finally, he must be a clever and ingenious artist. If only
one of these qualifications should be absent, he may be an engineer, an orna-
mentalist, a decorator; but he is not an architect.”

Because of his historical awareness, Camillo Boito (1836—1914) — architect,
architectural historian, theoretician of the restoration of buildings, man of letters,
critic and teacher at the Milan School of Architecture — is the most acknowledged
architect of his time.

Even more than his architectural creations, the moral fervour typical for Boito’s
teachings and writings bears witness to his search for the renewal of architecture
as a live expression of its time. As to the restoration of buildings, Boito is a true
reformer: he can justly be regarded as the founder of the science of restoration
in its modern sense.

In his book ‘“Practical Problems of the Plastic Arts”, Boito has this to say: “If
restorations are based on the theory of M. Viollet-Le-Duc, which may be regarded
as the romantic theory of restoration and was, up to the day before yesterday,
accepted as omnipotent and followed by many if not most people in Italy, | would
prefer poor restorations to good ones. Whilst the blissful ignorance displayed by
the former enables me to distinguish between the old and the new part, the
admirable ingenuity and cleverness of the latter, which make the new appear old,
tend to confuse my judgment to such an extent that the pleasure in viewing the
building dissipates, and surveying it becomes a highly onerous task.”

As an architect, Camillo Boito belonged to the school of eclecticism, and his work,
though honest and controlled, never excelled the standard of the architecture of
his time.

The hospital at Gallarate (1871), the Palazzo Debite (Fig. 6) in Padua (1873), the
school at the Via Galvani in Milan (1888), and the Giuseppe Verdi Convalescence
Home for musicians (Fig. 7) in Milan (1899) bear witness to Boito’s architectural
activities, and reveal the limitations of his creative capacity, giving no indication
of the reforming ardour so fervently proclaimed from the pulpit and in his writings.
The architect who, in Italy, made a significant contribution to the promotion of a
new expressive language and of the renewal desired by Boito was Gaetano
Moretti (1860—1938).

Moretti was a disciple of Boito's whom he succeeded in the chair at the Milan
School of Architecture. His teaching method differed greatly from that of his
predecessor. Thus, Moretti advocated a more liberal use of imagination as a basic
means of reforming architecture, whilst Boito saw the possibilities of renewal in
the synthesis of humanistic and technological findings alone.

About the coming architectural style, Boito wrote as follows: “If we are not
deceived either by history (in which we have great confidence) or by reason (in
which we have less confidence), the new architecture cannot spring from the head
of an architect. It can neither be totally novel nor can it be composed of a blend
of several styles — it must freely develop into an integrated Italian style which,
though steeped in the past. must shed its archaeological character so that it can
become wholly modern.”

Later, Gaetano Moretti wrote about his teaching in the following terms: “From the
day on which | had the honour of becoming Camillo Boito's successor, | have
always carried out my duties with conscientious respect for artistic and scientific
trends, with a sure eye on the future.”

As an architect, Moretti was particularly interested in major town planning tasks.
The monumental Campo Santo (Figs. 8, 9) at Chiavari (1894), the study for the
remodelling of the Piazza De Ferrari in Genoa, the power station (Fig. 10) at
Trezzo d’Adda (1906), and the redevelopment plan for the City of Chiavari (1934)
are among those works which bear witness to Moretti’'s creative faculties over
a period of 50 years includes the turn of the century.
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denn eine Tauschung gelingt ihr nie oder fast nie. Wenn die Architektur von der
Lugnerin zur Verklnderin der Wahrheit wird, dann ist damit schon die Grundlage
des modernen Stils gefunden . . . Der Architekt muB also ein sehr erfahrener Fach-
mann sein; er muB die Gewohnheiten der Gesellschaft, in der er lebt, grindlich
kennen; er muB wissen, was bei den Bauten, die er errichtet, nicht nur notwendig,
sondern auch nitzlich und vorteilhaft ist, und auBerdem muB er ein kluger und
einfallsreicher Kinstler sein. Wenn ihm auch nur eine dieser Eigenschaften fehlt,
dann ist er ein Ingenieur, ein Ornamentiker, ein Dekorateur, aber kein Architekt.«
Camillo Boito (1836—1914), Architekt, Wissenschaftler der Architekturgeschichte,
Theoretiker der Bauwerksrestaurierung, Literat, Kritiker und Lehrer an der Schule
fur Architektur in Mailand, ist wegen seiner geschichtsbewuBten Haltung der aner-
kannteste Architekt seiner Zeit.

Der sittliche Eifer, der Boitos Unterricht und seine Schriften kennzeichnete, bezeugt
noch starker als sein architektonisches Schaffen die Suche nach einer Erneuerung
der Architektur, die lebendiger Ausdruck ihrer Epoche ist. Auf dem Gebiet der
Restaurierung war Boito ein wirklicher Reformator: er kann mit Recht als Begrlinder
der Restaurierungswissenschaft, wie wir sie heute verstehen, angesehen werden.
In seinem Buch »Praktische Fragen der bildenden Kiinste« schrieb Boito folgendes:
»Wenn Restaurierungen nach der Theorie des Herrn Viollet-Le-Duc ausgefihrt
werden, die man die romantische Restaurierungstheorie nennen kann — die bis
vorgestern allgemeinglltig war und von vielen, ja von den meisten in Italien befolgt
wird —, dann ziehe ich die schlechten Restaurierungen den guten vor. Wahrend
mich jene dank der wohltatigen Unwissenheit den alten vom neuen Teil unterschei-
den lassen, versetzen mich diese durch eine bewundernswerte Wissenschaft und
Schlauheit, mit der sie das Neue alt erscheinen lassen, in eine solche Ratlosigkeit
des Urteils, daB die Freude am Betrachten des Bauwerks schwindet und seine Er-
forschung eine Uberaus lastige Mithe wird.«

Als Architekt gehdrte Camillo Boito dem Eklektizismus an, und sein Werk, obwohl
ehrlich und kontrolliert, ragte nie Gber das Niveau der damaligen Baukunst hinaus.
Das Krankenhaus in Gallarate (1871), der Debite-Palast (Bild 6) in Padua (1873), die
Schule in der GalvanistraBe in Mailand (1888) und das Giuseppe-Verdi-Erholungs-
heim fur Musiker (Bild 7) in Mailand (1899) bezeugen zur Genlige Boitos architek-
tonisches Wirken, bei dem die Grenzen seiner schépferischen Fahigkeiten sichtbar
werden und das nichts von der sowohl vom Katheder als auch in den Schriften so
hitzig verfochtenen Erneuerung ahnen |aBt.

Der Architekt, der in Italien einen bedeutenden Schritt auf dem Weg zu einer neuen
ausdrucksvollen Sprache und zu der von Boito gewiinschten Erneuerung tat, war
Gaetano Moretti (1860—1938).

Moretti war ein Schiiler von Boito, dem er auf dem Lehrstuhl an der Schule fiir
Architektur in Mailand nachfolgte. Seine Lehrmethode unterschied sich wesentlich
von der seines Vorgangers. So verfocht Moretti eine gréBere Freiheit der Phantasie
als grundlegendes Element zur Reformierung der Architektur, wogegen Boito allein
in der Synthese der humanistischen und der technischen Erkenntnisse die Mog-
lichkeit zur Erneuerung sah.

Uber den zukiinftigen Architekturstil schrieb Boito folgendes: »Die neue Architek-
tur kann, wenn uns die Geschichte, zu der wir groBes Vertrauen haben, ebenso-
wenig tduscht wie die Vernunft, in die wir geringes Vertrauen setzen, nicht dem
Kopf eines Architekten entspringen. Sie kann weder ganz und gar neuartig sein,
noch kann sie sich aus einem Gemisch von mehreren Stilen zusammensetzen, son-
dern sie muB sich frei zu einem einheitlichen, von der Vergangenheit gepragten
italienischen Stil entwickeln, dessen archaologischen Charakter sie jedoch ablegen
muB, um ganz modern werden zu kénnen.«

Gaetano Moretti schrieb spater Gber seine Lehrtatigkeit: »VYon dem Tag an, an dem
ich die Ehre hatte, Camillo Boitos Nachfolger zu sein, habe ich meine Tatigkeit
stets mit gewissenhafter Achtung vor der kiinstlerischen und der wissenschaftlichen
Tendenz mit einem sicheren Blick in die Zukunft ausgelibt.«

Moretti widmete sich mit besonderem Interesse groBen stadtebaulichen Aufgaben.
Der Monumental-Friedhof in Chiavari aus dem Jahre 1894 (Bild 8, 9), die Studie



In his principal work, the Campo Santo at Chiavari, the personality of the young
architect became most clearly manifest. This hill-top cemetery, original in its topo-
graphical adaptation to the ground as well as in its design, and distinguished
by the purity of its architectural composition, represents a novel and unusual
creation which, owing to its remarkable intensity, makes an exquisite contribution
without historic-stylistic reminiscences.

The year 1906 saw the completion of the Trezzo d’Adda power station which,
because of its emphatic formal language, is in keeping with the cultural climate
influenced by the Art Nouveau and which, because of the integrity of its design,
can be regarded as the most typical product of Italian architecture from the transi-
tion period between the 19th and 20th centuries.

The theories advanced by Morris which, in Britain, formed the foundation of the
“Arts and Crafts’ movement, created on the Continent the climate for the growth
of that movement which, known in Belgium as Art Nouveau, in Germany as Jugend-
stil, in Austria as Sezession and in Italy as Liberty, forms the link between 19th
century eclecticism and modern architecture. The International Exhibition for
Decorative Art in Turin (1902) thus offered a — somewhat belated — opportunity
of vying in this sphere with the countries beyond the Alps. For the first time,
the works of Ashbee, Behrens, Crane, Hoffmann, Horta. Mackintosh, Morris and
Voysey are seen in ltaly and exert a strong influence on architecture which is
found to be the branch of Italian culture most receptive to innovations. The overall
design of the Turin exhibition (Figs. 11—13) is in the hands of Raimondo D'Aronco
who here represents the ltalian avant-garde. In addition, Gaetano Moretti (Fig. 14),
Ernesto Basile, Giacomo Cometti and Eugenio Quarti exhibit furniture and imple-
ments inspired by the new spirit of the Art Nouveau.

To Italy, the Turin exibition — having officially opened the door to the Art Nouveau
— represents the beginning of a long flowering season of “Floreal” architecture
which — often copied and reduced to a simple play at two-dimensional decora-
tion — becomes a characteristic of Italian architecture for nearly twenty years.
This new style is accompanied by persisting eclecticism and by avant-garde move-
ments.

The reforming zeal of the Art Nouveau was, in ltaly, hailed by an elite headed by
architects such as Raimondo D’Aronco (1857—1917) and Giulio Arata.

Raimondo D’Aronco is the most prominent oersonality of that epoch; he had met
Wagner and Olbrich who had exerted a strong influence on him. He was the only
Italian architect receptive to the cultural trends emanating from the countries to
the north of the Alps. In 1896, he was appointed court architect to the Turkish
Sultan Abdul-Hamid, and from that time on to the collapse of the Ottoman Empire,
he resided in Istanbul though he remained in continous touch with the Italian and
other European centres of culture.

As he won the First Prize for the overall architectural design, his name is
indissolubly linked with the Turin exhibition of 1902. The Pavilion of this exhibition,
later destroyed. represents an important landmark in the history of Italian archi-
tecture. officially confirming the end of eclecticism. The fan-shaped building,
forming part of the entrance rotunda, clearly reveals the architect’'s intention that
the alignments of the concentric galleries should, in the interior, create an effect
of continuity. )

Another significant work of his is the Pavilion of Plastic Arts (Fig. 15) at the Udine
exhibition of 1903 which is reminiscent of the Turin Pavilion although the integrity
and consistency of its design already point to new architectural trends.

Those of D'Aronco’s works which were planned and executed in Turkey, though
rooted in European culture, clearly reveal something of the magic which the Orient
exerted on his personality. The Well-and-Tomb Library (Fig. 16) at Yildiz (1903),
which is perhaps the most interesting and most integral example among his
Turkish works, the mosque at the Karakeuy Square at Galata (1903) and the well
at Tophané (Fig. 17) are the most characteristic creations of his more mature years
where the structural element cedes priority to preoccupation with architectural
details.



uber die Neugestaltung der Piazza De Ferrari in Genua, das Kraftwerk (Bild 10) in
Trezzo d’Adda (1906) und der Plan fiir die Neugestaltung der Stadt Chiavari (1934)
sind die Werke, die in einer die Jahrhundertwende einschlieBenden Zeitspanne von
50 Jahren Morettis klare, schépferische Kraft bezeugen.

In seinem Hauptwerk, dem Friedhof von Chiavari, offenbarte sich die Personlich-
keit des jungen Architekten am deutlichsten. Die sowohlinihrertopographischen An-
passung wie in ihrer Gestaltung originelle Bauanlage auf einem Hiigel ist eine, auch
in der Reinheit des kompositorischen Ausdrucks, neue und ungewdhnliche Schop-
fung, die dank ihrer bemerkenswerten Intensitat einen hervorragenden Beitrag ohne
geschichtlich-stilistische Reminiszenzen darstellt.

Aus dem Jahr 1906 stammt das Kraftwerk in Trezzo d’Adda, das in seiner eindring-
lichen Sprache eine Ubereinstimmung mit der vom »Art Nouveau« beeinfluBten
Kulturatmosphéare zeigt und das wegen seiner Einheitlichkeit als das typischste
Werk der italienischen Architektur aus der Zeit zwischen dem 19. und 20. Jahrhun-
dert angesehen werden kann.

Die Theorien von Morris, die in England zur Grundlage fur die »Arts and Crafts«
wurden, schufen auf dem Kontinent die Voraussetzungen flr die Entstehung jener
Bewegung, die in Belgien als »Art Nouveau«, in Deutschland als »Jugendstil«, in
Osterreich als »Sezession« und in Italien als »Liberty« das Bindeglied zwischen
dem Eklektizismus des 19. Jahrhunderts und der modernen Architektur bildet. So
bot — wenn auch mit einiger Verspatung — die im Jahr 1902 in Turin abgehaltene
»Internationale Ausstellung fiir Dekorationskunst« ltalien die Gelegenheit, sich auf
diesem Gebiet mit den jenseits der Alpen liegenden Landern zu messen. Zum ersten-
mal tauchen die Werke von Ashbee, Behrens, Crane, Hoffmann, Horta, Mackintosh,
Morris und Voysey auf und nehmen starken EinfluB auf die Architektur als den Be-
reich der italienischen Kultur, der sich gegeniiber Neuem am meisten aufgeschlos-
sen zeigt. Die Gesamtgestaltung der Turiner Ausstellung (Bild 11—-13) liegt in den
Handen von Raimondo D'Aronco, der die italienische Avantgarde vertritt; daneben
stellen Gaetano Moretti (Bild 14), Ernesto Basile, Giacomo Cometti und Eugenio
Quarti im neuen Geist des Art Nouveau geschaffene Mébel und Gerate aus.

Fir Italien bedeutet die Turiner Ausstellung, da sie offiziell die Tur zum Art Nou-
veau Offnet, den Beginn einer ausgedehnten Blite der »Floreal«-Architektur, die —
sehr oft kopiert und zu einem einfachen Spiel der Flachendekoration herabgemin-
dert — fast zwei Jahrzehnte lang ein Kennzeichen der italienischen Architektur ist.
Begleitet wird dieser neue Stil von anhaltendem Eklektizismus und von Avantgarde-
Bewegungen.

Das Erneuerungsdrangen des Art Nouveau fand in Italien die Zustimmung einer
Elite, an deren Spitze Raimondo D’Aronco (1857—1917) und Giulio Arata standen.
Raimondo D'Aronco ist die hervorragende Persénlichkeit dieser Epoche; er kannte
Wagner und Olbrich, die ihn stark beeinfluBten. Er war der einzige italienische Ar-
chitekt, der sich gegeniiber den kulturellen Bestrebungen, die von den Landern
nordlich der Alpen ausgingen, aufgeschlossen zeigte. Im Jahr 1896 wurde er zum
amtlichen Architekten des tlirkischen Sultans Abdul Amid ernannt, und von diesem
Zeitpunkt an bis zum Zusammenbruch des Osmanischen Reiches hatte er seinen
Wohnsitz in Konstantinopel, obwohl er ununterbrochene Verbindungen mit der ita-
lienischen und der Gibrigen européischen Kulturwelt unterhielt.

Sein Name ist, da er als Sieger aus dem Wettbewerb um ihre architektonische Ge-
samtgestaltung hervorgegangen war, unldsbar mit der Turiner Ausstellung des Jah-
res 1902 verknupft. Der — inzwischen zerstorte — Paviilon dieser Ausstellung be-
zeichnet einen wichtigen Abschnitt in der Geschichte der italienischen Architektur,
der das Ende des »stilistischen Eklektizismus« offiziell bestatigt. Der dem Eingangs-
rundbau eingegliederte, facherférmige Baukdrper macht die Absicht des Architekten
deutlich, im Innern durch die Fluchten der konzentrischen Galerien fortlaufend
wirkende Rdume zu schaffen.

Von Bedeutung ist weiterhin der Pavillon der bildenden Kiinste (Bild 15) auf der
Ausstellung in Udine (1903), der an den Pavillon von Turin erinnert, obwohl! er in
seiner Einheitlichkeit und Geschlossenheit bereits die neuen Architekturtendenzen
erkennen laBt.
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Dem »Futuristischen Manifest« Filippo Tommaso Marinettis vom 20. Februar 19C9
folgte am 11. Februar des Jahres 1910 das von Carra, Russolo, Balla, Severini und
Boccioni unterzeichnete Manifest der futuristischen Malerei.

Die futuristische Thematik, die sich sowohl auf die radikale Ablehnung der Ver-
gangenheit als auch auf die Verherrlichung der Schonheit der Maschine griindet,
auf die Freude am Vergénglichen und auf die Begeisterung fiir die in ihrer Entwick-
lung begriffene Bewegung, eroffnet der gestaltenden Kraft unbegrenzte Horizonte.
Das »Manifest der futuristischen Architektur« von Antonio Sant'Elia wurde am
10. August 1914 in der Literatur-Zeitschrift »Lacerba« veroffentlicht, nachdem eine
erste Abhandlung von Sant’Elia am 20. Mai desselben Jahres im Vorwort des Kata-
loges der Mailander Kunstausstellung »Gruppe Neue Tendenzen« erschienen war.
Von Sant’Elia blieben uns auBer dem Manifest nur noch seine »Architekturtrdume«
und eine Skizzensammlung (Bild 23, 24), da er wegen seines frihen Todes nicht
einen einzigen Bau hatte verwirklichen kénnen. Praktisch fihrte niemand das von
ihm eingeleitete Gesprach fort, wenn man von Virgilio Marchi absieht, dem Ver-
fasser der »Futuristischen Architektur« und einer Serie von Architekturskizzen (Bild
25). Nach dem Ende des ersten Weltkrieges waren die Prophezeiungen Sant'Elias
vergessen. Die italienische Architektur begab sich, hauptsachlich durch die Werke
von Giovanni Muzio, Marcello Piacentini, Piero Portaluppi und nur teilweise durch
das Verdienst Gio Pontis, auf den Weg eines Neo-Monumentalismus ohne jede
Dekoration, der, beeinfluBt vom klassischen romischen Geist, die offizielle Architek-
tur darstellte und im Gegensatz zur aufkommenden rationalistischen Bewegung
stand. So erkannte das faschistische Regime im Neo-Monumentalismus sein eigenes
Antlitz wieder und den seiner Ideologie entsprechenden architektonischen Ausdruck.
Die Héauser in der Via Moscova in Mailand von Vittorio Colonnese und Giovanni
Muzio, die Buropalaste an der Piazza Diaz in Mailand (Bild 27) von Piero Porta-
luppi, der Gebaudekomplex an der Piazza della Vittoria in Genua (Bild 26) und das
Hotel Ambasciatori in Rom (Bild 28), beide von Marcello Piacentini, sind die typisch-
sten Beispiele flir den neuen amtlichen Akademismus.

Der italienische Rationalismus entsteht 1926 mit der in Mailand von Gino Figini,
Guido Frette, Sebastiano Larco, Adalberto Libera, Gino Pollini, Carlo Enrico Rava
und Giuseppe Terragni gebildeten Gruppe, die den Futurismus wegen seiner ge-
walttatigen Polemik und wegen der strikten Ablehnung all dessen verdammte,
was der Vergangenheit angehorte. Sie riefen eine Architektur ins Leben, die sich
auf die Logik und auf die Rationalitat als natirliche Folgeerscheinung der beson-
deren Erfordernisse ihrer Zeit griindete. Dem individualistischen Charakter der
Architektur der Vergangenheit wurde die Anonymitdt der in Serie hergestellten
Architektur, der futuristischen Unnachgiebigkeit ein solider konstruktiver Wille ent-
gegengesetzt.

Zweifellos trug die futuristische Aktion zur Sache des Rationalismus wesentlich bei,
schon wegen der Bedeutung dessen, was Sant’Elia nachdriicklich und apokalyptisch
verkiindet hatte: »Das Problem der futuristischen Architektur ist nicht das Problem
einer linearen Neuordnung. Es handelt sich nicht darum, neue Linien zu finden,
neue Formen fir Fenster und Tiren, nicht darum, S&ulen, Pfeiler und Konsolen
durch Karyatiden, dicke Fliegen oder Frosche zu ersetzen; es geht nicht darum,
ob man die Fassade aus bloBem Ziegelstein aufmauert, sie verputzt oder mit Steinen
verkleidet, noch darum, Formenunterschiede zwischen dem neuen und alten Ge-
baude zu bestimmen. Es geht einzig und allein darum, das futuristische Haus mit
gesundem Grundri zu schaffen, hierfur alle Hilfsmittel der Wissenschaft und der
Technik einzusetzen und dabei in vornehmer Weise alle Anspriiche unserer Sitten
und unseres Geistes zu erfullen, alles zu unterdriicken, was grotesk oder schwer-
fallig ist und zu uns im Gegensatz steht (Tradition, Stil, Proportion), indem man
neue Formen, neue Linien, eine neue Harmonie der Profile und des Volumens
determiniert, eine Architektur, die ihre Daseinsberechtigung ausschlieBlich aus der
besonderen Beschaffenheit des modernen Lebens bezieht und als dsthetischer Wert
unserem Feingefiihl entspricht. Diese Architektur kann keinem Gesetz geschicht-
licher Bestandigkeit unterliegen. Sie muB so neu sein, wie unser Gemiitszustand
neu ist. . .«



ture which was founded on logic and rationalism as a natural corollary to the
specific requirements of their time. The individualistic character of the architecture
of the past was contrasted with the anonymity of mass- produced architecture, and
Futuristic inflexibility with a solid, constructive will.

The Futurists undoubtedly made a considerable contribution to the cause of
Rationalism, if only because of the importance of what Sant'Elia had ex-
pressly and apocalyptically proclaimed: “The problem of Futuristic architecture
is not one of linear reorientation. The aim is not to find new lines or new
shapes for windows or doors, not to replace columns, pillars and brackets by
caryatids, thick flies or frogs; it is irrelevant whether the facade is composed of
mere bricks, or plastered, or lined with stone, nor is it a question of determining
formal differences between a new and an old building. The one and only objective
is to create the Futuristic house based on a sound plan. For this purpose, it is
necessary to bring into play all the aids of science and technology, thus nobly
meeting all the requirements of our customs and.our intellect, and to suppress
all that is grotesque or cumbersome and is in opposition to us (tradition, style,
proportion). This can be achieved by defining new shapes, new lines, a new
harmony of profiles and volume, an architecture which owes its raison d'étre
exclusively to the specific nature of modern life and aesthetically corresponds to
our refined senses. Such an architecture cannot be subjected to any law of historic
durability. It must be as new as the state of our mind is new .. .”

“Modern methods of stress analysis, the use of reinforced concrete and steel
preclude an architecture arising in the classical and traditional manner...”

“We must invent and build the Futuristic city — like one gigantic, clamorous building
site, swift, mobile and dynamic in all its parts, and the Futuristic house in the image
of a gigantic machine . . .”

“And | declare that Futuristic architecture is the architecture of calculation, of
foolhardy courage and simplicity; it is the architecture of reinforced concrete, of
steel, of glass, of textile fibres, and of all those substitutes for wood, stone and
brick which enable us to reach a maximum of elasticity and lightness.”

In contrast to the Futurists, the new generation of architects proclaims: “. . . Our
past and our present are not incompatible. We do not want to break with tradition;
it is tradition which changes . . .”. As the position of the Rationalists is politically
identical with that of the Traditionalists, the polemics between the two movements
are, however, almost wholly confined to fruitless technical-formal questions.

In 1928, a first Exhibition of Rational Architecture took place at the Palazzo delle
Esposizioni in Rome when a declaration proclaims the birth of the Italian Rationa-
listic Movement: “. . . We [talians who devote our entire energy to this Movement
feel that this is our architecture because the constructive power is our Roman
heritage. And Roman architecture was profoundly rational, purposeful and effi-
cient . . .”. In 1931, the second Exhibition of Rational Architecture at the Bardi
Gallery, Rome, sponsored by the “ltalian Movement for Modern Architecture™ gave
rise to prolonged and bitter arguments.

A few years earlier, the first examples of rational architecture emerged in ltaly,
among them an apartment house at Como (Fig. 29) built in 1928 by Giuseppe Ter-
ragni and the Gualino office block in Turin (Fig. 30), built in 1929 by Giuseppe Pa-
gano and Levi Montalcini.

In 1933, a group of architects consisting of Bottoni, Cereghini, Figini, Frette, Griffini,
Lingeri, Pollini, Banfi, Belgiojoso, Peressutti and Rogers published their compre-
hensive, nine-point “Architectural Programme” in the first issue of the new review
“Quadrante’. Points 5 and 6 read as follows: “Affirmation — in relation to European
Rationalism — of a clear, straight and unyielding Italian note as recorded in the
basic polemics of ‘Group 7°.”

“. . . Definition of the characteristics of Rationalist Italian trends. Affirmation of
Classicism and Mediterraneanism — to be understood as an attitude of mind and
not as a mere adoption of forms or as folklore — in contrast to Nordism, Ba-
roquism, or the romantic arbitrariness of some modern European architecture . ..”
In an article published in the journal “Domus’, entitled ::Finis and da capo for
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»Die Berechnung der Materialfestigkeit, die Verwendung von Stahlbeton und Stahl
schlieBen eine im klassischen und traditione!lien Sinn entstandene Architektur aus .. .«
»Wir missen die futuristische Stadt erfinden und bauen — gleich einer ungeheuren,
larmenden Baustelle, beschwingt, beweglich und dynamisch in all ihren Teilen, und
das futuristische Haus gleich einer riesigen Maschine . . .«

»Und ich verkinde, daB die futuristische Architektur die Architektur der Berech-
nung, des tollkihnen Wagemuts und der Einfachheit ist; sie ist die Architektur des
Stahlbetons, des Stahls, des Glases, der Textilfaser und all jener Ersatzstoffe fur
Holz, Stein und Ziegel, mit denen man ein HochstmaB an Elastizitat und Leichtig-
keit erreichen kann.«

Die neue Architektengeneration behauptet im Gegensatz zu den Futuristen: ». .. Un-
sere Vergangenheit und unsere Gegenwart sind nicht unvereinbar. Wir wollen nicht
mit der Tradition brechen; es ist die Tradition, die sich wandelt . . .« Da sich die
Stellung der Rationalisten auf politischer Ebene mit der der »Traditionalisten«
deckt, beschrankt sich die Polemik zwischen beiden Richtungen jedoch fast nur
auf unfruchtbare technisch-formale Fragen.

Im Jahre 1928 findet im Palazzo delle Esposizioni in Rom die erste Ausstellung ratio-
naler Architektur statt, auf der eine Proklamation gleichzeitig die Geburtsstunde
der italienischen Rationalistenbewegung verklndet: ». . . Wir Italiener, die wir die-
ser Bewegung unsere ganze Energie widmen, fuhlen, daB dies >unsere« Architektur
ist, weil die konstruktive Kraft unser romisches Vermachtnis darstellt. Und tief ratio-
nal, zweckmaBig und rationell war die romische Architektur . . .« Die zweite Aus-
stellung rationaler Architektur, die von der »ltalienischen Bewegung fir moderne
Architektur« im Jahre 1931 in der Galerie Bardi in Rom veranstaltet wird, 16st eine
ausgedehnte und erbitterte Polemik aus.

Wenige Jahre vorher waren die ersten Beispiele rationaler Architektur aufgetaucht,
so 1928 ein Mietshaus in Como (Bild 29) von Giuseppe Terragni und 1929 der Blro-
palast Gualino in Turin (Bild 30) von Giuseppe Pagano und Levi Montalcini.

Im Jahr 1933 legten die Architekten Bottoni, Cereghini, Figini, Frette, Griffini, Lingeri,
Pollini, Banfi, Belgiojoso, Peressutti und Rogers ihr neun Punkte umfassendes
»Architekturprogramme« in der ersten Nummer der Zeitschrift »Quadrante« dar. Die
Punkte 5 und 6 haben folgenden Wortlaut: »Bejahung — in bezug auf den europai-
schen Rationalismus — einer entschiedenen, geradlinigen und unnachgiebigen
italienischen Tendenz, wie sie in den Grundsatz-Polemiken der sGruppe 7« verzeich-
net ist.« — »Bestimmung der Eigenarten der rationalistischen italienischen Tendenz.
Bejahung von »Klassizismusc und »Mediterranismus: — als Geisteshaltung verstan-
den, nicht als Ubernahme von Formen oder als Folklore — im Gegensatz zum
)Nordismus¢, zum »Barockismus¢ oder zur romantischen Willkiir eines Teiles der
neuen europaischen Architektur . . .«

In einem in der Zeitschrift »Domus« veroffentlichten Artikel mit dem Titel »SchluB-
punkt und da capo fur die Architektur« brandmarkt Edoardo Persico scharf die
miBverstandliche programmatische Stellung der rationalistischen Bewegung: »Die
Zweideutigkeit des »Mediterranismusc hat den italienischen Rationalismus in seiner
ganzen Entwicklung begleitet . . . Es ist natirlich eine falsche Kritik, die sich an-
maBt, die Kunst des Gedankens eines Kiinstlers zu beurteilen; aber hier soll fest-
gestellt werden, daB die Bevorzugung der am wenigsten kostspieligen Einfalle
neben der Haltlosigkeit der Polemik einer der Griinde flr die mittelmaBigen asthe-
tischen Ergebnisse ist, die der italienische Rationalismus gezeitigt hat . . .«

Unter den Erneuerern ragen wegen ihrer Originalitat und des Wertes ihres Beitrags
Giuseppe Terragni und Giuseppe Pagano heraus.

Giuseppe Terragni kann als der Meister der italienischen rationalistischen Bewe-
gung angesehen werden; seine Werke sind die einzigen, die denen der groBen
Architekten jener Epoche gleichkommen. Das Haus des Faschismus in Como (Bild
31), 1936 fertiggestellt und zweifellos das bedeutendste in der Zeit zwischen den
beiden Kriegen in Italien entstandene Bauwerk, der Kindergarten »Sant'Elia«
(Bild 32), ebenfalls in Como und 1937 errichtet, und das Wohnhaus am Corso Sem-
pione, 1935, sind nicht nur Lehrbeispiele, sondern — zu jener Zeit — zugleich auch
ein Ausgangspunkt fur die jungen Avantgardisten ltaliens.



Architecture”, Edoardo Persico sharply attacks the ambiguous programmatic posi-
tion of the Rationalist Movement: “The ambiguity of Mediterraneanism has accom-
panied ltalian Rationalism throughout its development . . . It is of course a false
criticism which pretends to judge the artistic thought of an artist. But is must be
declared that, apart from the untenability of the arguments, the predilection for
the least costly ideas is one of the reasons for the mediocre aesthetic results
brought forth by Italian Rationalism .. .".

Among the reformers, Giuseppe Terragni and Giuseppe Pagano stand out because
of their originality and because of the quality of their contributions.

Giuseppe Terragni can be regarded as the past master of the Italian Rationalist
Movement. His works are the only ones comparable with those of the great foreign
architects of that epoch. The House of Fascism at Como (Fig. 31), completed in
1936 and undoubtedly the most important inter-war building in Italy, the Sant’Elia
Kindergarten likewise erected at Como in 1937 (Fig. 32), and the apartment house
at the Corso Sempione (1935) not oniy represent outstanding examples but also
become a point of departure for Italy’s young avant-garde.

The programmatic rationalistic ‘“‘classicism” of Terragni's buildings reveals an
essentially intellectual quality. The House of Fascism at Como, distinguished by
the logical strictness of a building modulated without any polemic publicity and
with exemplary lucidity of expression, represents the perfection of an architec-
tural idea and the final recognition of a new mode of expression.

After Terragni, Giuseppe Pagano is the second great personality of Italian Rationa-
lism. The contribution to the renewal of culture made by Pagano is of fundamental
significance. Supported by Edoardo Persico, he played a decisive part as the
theoretician of Rationalism by his contributions to the review “Casabella” in the
time from 1930 to 1943.

The Institute of Physics (Fig. 33), built by Pagano in 1932 as part of the University
Precinct in Rome designed by Piacentini, and the Bocconi University in Milan
(1938—1941) designed in collaboration with Predaval (Fig. 34), are his best works.
The year 1933 is important because of two extraordinary events: one was the
contest for the railway station in Florence, the other the contest for the Palazzo
del Littorio at the Exhibition of the Fascist Revolution in Rome. The First Prize in
the contest for Florence Station (Fig. 39), awarded to Baroni, Berardi, Gamberini,
Guarnieri, Lusanna and Michelucci, gave rise to heated discussion. Exception was
taken to the expressiveness of the design and to the interposition of the new station
into the urban fabric of Florence, which is dominated by the apse of Santa Maria
Novella. It was due to this contest, whose assessors (and this is a very significant
fact) also included Marinetti, that Florence came to possess the finest station in
Europe. At the same time, modern architecture had its “official”” debut in Italy.

The contest for the Palazzo del Littorio and the Exhibition of the Fascist Revolution
at the Via dell'lmpero in Rome brought forth more than a hundred designs and
offered, to the young ltalian architecture, a great opportunity of proving its worth.
The significance of this contest is described by Piacentini in the foreword to “Il
Nuovo Stile Littorio”. ““. . . This contest took place at a season particulary favourable
to our architecture, in the spring when the stems shed their old branches, when
the sap is rising, and when the buds come forth. It took place after the dull and
lifeless shapes of the imitative styles had been removed by a wholesome and
creative movement, and at a time when architects approached their new tasks
with fresh ideas, adhering to the time!ess fundamentals of proportion and har-
mony, but tempering them with rational criteria and with designs in keeping with
contemporary life . . ..

The most important among the designs submitted for the contest were two which
were admitted to the second stage of the contest, viz. those by Carminati, Lingeri,
Saliva, Terragni, Vietti (Fig. 35), and by Luigi Moretti (Fig. 36), and three which
were not admitted, viz. those by Banfi, Belgiojoso, Danusso, Figini, Rogers (Fig.
37), by Cosenza. and by Ponti (Fig. 38).

Among the protagonists of Rationalist Architecture, Pier Luigi Nervi occupies an
extremely important position, authentic in its avant-garde approach. His buildings
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lung ein. Seine Bauten sind durch eine strenge Formulierung gekennzeichnet, die so-
wohl auf Berechnungen als auch auf profunden technologischen Kenntnissen be-
ruhen.

Das Stadion von Florenz (Bild 40), das zwischen 1930 und 1932 errichtet wurde, und
die Flughallen von Orvieto und Orbetello (Bild 41) aus dem Jahr 1936 beziehungs-
weise 1939 gehdren zu dentypischsten Beispielen des italienischen Rationalismus.
Im Vorwort zu seiner eigenen Monographie schreibt Nervi: ». . . Weder durch irgend-
eine vorgefaBte dsthetische oder kulturelle These noch durch die Erinnerung an
die Lésungen gleichartiger Probleme, die von anderen oder von mir gefunden wur-
den, habe ich mir jemals bei der Untersuchung der Entwiirfe . . . oder bei der Aus-
wahl und Ausfiihrung der technisch besten Konzeption die Objektivitat und Klar-
heit des Urteils triiben lassen. Ich muB jedoch auch sagen, daB ich Gefahr lief, diese
Klarheit an dem Tag zu verlieren, an dem ich in Anbetracht der schmeichelhaften
Kommentare zum stadtischen Stadion von Florenz eine Zeitlang versuchte, bei der Be-
wertung eines Bauproblems auch den asthetischen Faktor in Form von theoretischen
Voraussetzungen oder formalen Vorurteilen mit ins Spiel zu bringen. In kurzer Zeit
tberzeugte ich mich davon, daB die architektonische Ausdrucksfdhigkeit etwas ist,
was sich desto schwerer erreichen 1a8t, je vorsatzlicher man sich darum bemtiht . . .«
Die polemische Stellung Nervis gegeniiber den Theoretikern des Rationalismus ist
bezeichnend; er glaubt fest an den als Individuum verstandenen Architekten.
Luigi Figini und Gino Pollini, die auf der 5. Triennale in Mailand 1934 mit dem
Atelierhaus flr einen Kinstler (Bild 42) erstmals in Erscheinung traten und die 1957
mit dem Industriekomplex Olivetti in lvrea begannen (Bild 43), kdnnen zusammen
mit Nervi als die wichtigsten Interpreten der zeitgendssischen italienischen Architek-
tur angesehen werden. Auch in der Nachkriegsarchitektur nehmen Figini und Pollini
eine besondere Stellung ein, da sie seit dem Tode von Pagano und Terragni die
Kontinuitat der rationalistischen Tradition vertreten.

Dem riesigen Problem des Wiederaufbaues allerdings steht die Generation der
Rationalisten vollig unvorbereitet gegenliber. Das Bauwesen sieht sich mit den
drangenden Schwierigkeiten der Standardisierung und der Vorfertigung konfron-
tiert, die wegen der ungeeigneten Struktur der Industrie und wegen des Mangels
an ausgebildeten Leuten nicht geldst werden kénnen. So geht der Wiederaufbau
mit traditionellen Mitteln und ohne klares Programm vor sich: ganzen Vierteln
historischer Stadte wird eine stilistische »Umarbeitung« zuteil.

Sehr bezeichnend ist in dieser Hinsicht das Urteil Micheluccis: ». . . Der Wieder-
aufbau des Stadtzentrums von Florenz ist der Ausdruck dessen, was man mit den
verschiedenen Anpassungstheorien praktisch erreichen kann; er ist der Extrakt
einer schulmaBigen Auffassung der Architektur und des Stadtebaues. Er ist, ob man
will oder nicht, der zu Stein gewordene KompromiB3, der eine Situation widerspie-
gelt, die im Geist frither vorhanden war als im Bauwesen . . .« Der folkloristische
Geschmack und die Fragwirdigkeiten der umgeschneiderten Regionalarchitektur
miinden in einen akademischen Konformismus. Die »Casa alle zattere« in Venedig
(Bild 44) von Gardella und das Pirovano-Heim in Cervinia (Bild 45) von Albini sind
die bekanntesten Beispiele, die die zum Verzicht neigende Haltung eines guten
Teiles der besten italienischen Architekten aufzeigen.

Die nun folgende Dokumentation von Bauten, die in den letzten zehn Jahren errich-
tet wurden, kennzeichnet den Stand der italienischen Architektur der Gegenwart.




1. Living room wing. The stee!l bearing structure is
extended in pergola fashion over balcony and outdoor
sitting place, thus loosening up the facade.

1. Blick auf den Wohntrakt. Die Tragkonstruktion aus
Stahl greift pergolaartig uber Balkon und Freisitzplatz
aus und lockert die Fassade auf.

House at Gallarate (1963—64)
Architect: Carlo Moretti

Einfamilienhaus in Gallarate (1963—64)
Architekt: Carlo Moretti

This house, designed for a family of five people, stands in rural surroundings at
the outskirts of Gallarate. With its obvious structural pattern and firm outlines, the
house is in clear contrast to its surroundings with which it is linked by balconies
and broad flights of stairs. Each of the four bedrooms as well as the guest room
have a bathroom of their own. The residential zone is diversified by arranging it on
several different levels. Family life is centred on the partly split-level living room
with its gallery.

Das flir eine flinfkopfige Familie entworfene Haus steht in landlicher Umgebung am
Rande von Gallarate. Balkons und breite Treppen verbinden das Geb&ude mit der
Umgebung, von der sich der konstruktiv klare, fest umrissene Baukdrper deutlich
abhebt. Die vier Schlafraume und das Gastezimmer sind jeweils mit einem eigenen
Bad ausgestattet. Der Wohnbereich wird durch verschiedene, gegeneinander ver-
setzte Ebenen gegliedert. Den Mittelpunkt des Familienlebens bildet der teilweise
zweigeschossige Wohnraum mit dem Galeriegescho8.
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Apartment house at the Viale Quattro Venti in Rome (1962—63)
Architects: Ennio Borzi, Giovanni Bruno and Franco Tamburini

Wohnhaus an der Viale Quattro Venti in Rom (1962—63)
Architekten: Ennio Borzi, Giovanni Bruno und Franco Tamburini

This apartment house at the Viale Quattro Venti is distinguished from other modern
residential buildings in Rome by its clearly conceived three-dimensional treatment.
The edges of the structural floor slabs. left in exposed concrete, interrupt the
texture of the brick facade and serve to emphasize the serrated pattern of the main
front. Owing to this staggered frontage, all the living rooms have the benefit of cor-
ner windows facing west and south so that the residents have the best possible
view. Moreover, there is room for a small balcony in front of each corner window
The near-triangular plan of the building is conditioned by the site

Das Wohnhaus in der Viale Quattro Venti unterscheidet sich von den sonstigen in
Rom ublichen Neubauten durch die Klarheit seiner plastischen Gestaltung. Die
Stirnseiten der GeschoBdecken aus Sichtbeton unterbrechen die Struktur der
Fassadenverkleidung aus Backstein und unterstreichen die sagezahnartige Bewe-
gung der Hauptfront. Durch die Staffelung des Grundrisses konnen alle Wohn-
raume von zwei Seiten, von Westen und Suden, Uber Eckfenster belichtet werden:
die Bewohner genieBen dadurch eine optimale Aussicht. Zugleich ergibt sich vor
jedem Eckfenster ein Freiraum in Form eines kleinen Balkons. Die GrundriBform
des Gebé&udes ist durch seine Lage auf einem Eckgrundstick bedingt.
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1. General view from the west. The floor slab edges,
left exposed. emphasize the horizontal stratification of
the building.

2,3. The kitchen balconies, protected by fixed sun blinds,
and the interplay of light and shade contribute to the
plastic featuring of the facade

4. Plan of second and third floor. Key: 1 Living-cum-
dining room, 2 Study, 3 Kitchen, 4 Bedroom

1. Gesamtansicht von Westen. Die sichtbar belassenen
Vorderkanten der GeschoBdecken betonen die horizon-
tale Schichtung des Gebaudes.

2,3. Die mit feststehenden Sonnenblenden versehenen
Klchenbalkons und das Spiel von Licht und Schatten
tragen zur plastischen Auflockerung der Fassade bei.

4. Grundri3 des zweiten und dritten Obergeschesses. Le-
gende: 1 Wohn-EBraum, 2 Arbeitszimmer, 3 Kiiche,
4 Schlafraum.




1. The biock is set back from the road and stands in a
garden at the intersection of Via Lipari and Piazzale
Aquileia. Its obvious features are the formal strictness
of its design and the strong emphasis on the indi-
vidual elements. Even from outside, the different sizes
of the apartments, including those with a living room
extending over two storeys, can be clearly discerned.

1. Das Haus ist von der StraBe zuriickgenommen und
steht in einem Garten an der Einmundung der Via
Lipari auf den Piazzale Aquileia. Die ins Auge fallenden
Merkmale sind die formale Strenge im Aufbau und die
klare Hervorhebung der einzelnen Elemente. Schon in
der AuBenansicht |48t sich die unterschiedliche Gréfie
der Wohnungen, von denen einige einen zweigeschossi-
gen Wohnraum haben, erkennen.

Apartment house at the Piazzale Aquileia, Milan (1964—65)
Architect: Vico Magistretti

Mehrfamilienhaus am Piazzale Aquileia in Mailand (1964—65)
Architekt: Vico Magistretti
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This nine-storey tower block is horizontally divided into three groups of three
storeys each. Each of these groups can be subdivided into three apartments taking
up an entire floor, six apartments occupying half a storey each, or two duplex
apartments taking up one-and-a-half storey each. The bearing structure is formed
by L-shaped reinforced concrete supports which stand side-by-side or are inter-
lacing so that they permit a flexible subdivision of the floor areas. Access to the
apartments is from the lift or the spiral staircase.

Das turmartige, neunstdckige Gebaude ist vertikal in drei Gruppen von je drei Ge-
schossen gegliedert. Jede dieser Gruppen kann aufgeteilt werden: in drei Woh-
nungen. die jeweils ein ganzes GeschoB einnehmen. in sechs Wohnungen, von
denen jede ein halbes GeschofB belegt, oder in zwei Duplex-Wohnungen, die je ein-
einhalb Geschosse in Anspruch nehmen. L-férmige Stahlbetonwande bilden die
tragende Struktur und schlieBen sich zu Raumsaulen zusammen, die nebeneinander
stehen oder ineinandergreifen und so die flexible Aufteilung der GeschoBflachen
erlauben. Der Zugang zu den Wohnungen erfolgt Uber den Aufzug oder das zylin-
drische Treppenhaus.
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2. Plan of an apartment taking up the whole of one
storey. Key: 1 Entrance and hall, 2 Living room, 3 Dining
room. 4 Kitchen, 5 Maid's room, & Utility room, 7 W.C.,
shower bath and bathroom, 8 Bedroom.

3. The L-shaped supports are clearly discernible from
outside. Notches in the exposed concrete of the smooth
walls, which are interrupted by the widely overhung
balconies, indicate the different floor levels.

2. GrundriB einer Wohnung, die ein ganzes GeschoB
einnimmt. Legende: 1 Eingang und Diele, 2 Wohnraum
3 EBzimmer, 4 Kuche, 5 Madchenzimmer. 6 Hauswirt-
schaftsraum, 7 WC, Dusche, Bad, 8 Schlafraum.

3. Deutlich sind von auBen die Raumsidulen zu er-
kennen. Einkerbungen im Sichtbeton der glatten Wand-
flachen, die von den weit auskragenden Balkons unter-
brochen werden, deuten die einzelnen Geschosse an.




Block of flats at lvrea (1956—57)
Architects: Marcello Nizzoli and Mario Oliveri

Wohnblock in Ivrea (1956—57)
Architekten: Marcello Nizzoli und Mario Oliveri

1. Entrance side. Large balconies permit close contact
with the surroundings.

2.3. Top floor plan and ground floor plan (bottom). Key
1 Master bedroom, 2 Children’s room, 3 Kitchen, 4 Living
room with dining area, 5 Study, 6 Bed-sitting room

4. General view. The vertical lines of the staggered
block on the left are in contrast with the horizontal lines
of the block on the right where the ground floor has
been kept open.

1. Blick auf die Eingangsseite.

2.3. Grundrisse von ObergeschoB und ErdgeschoB (un-
ten). Legende: 1 Elternschlafraum, 2 Kinderzimmer
3 Koche, 4 Wohnraum mit EBplatz, 5 Arbeitszimmer
6 Schlaf- und Arbeitsraum.

4. Gesamtansicht. Die vertikalen Linien des gestaffelten
linken Fligels kontrastieren zu den betont horizontalen
des rechten Fligels, dessen ErdgeschoB offen blieb.

This block of flats, erected for employees of the Olivetti company, stands on
slightly sloping ground not far from the works. In order to meet diverse housing
requirements, the 18 flats are of five different types. with 3, 4 or 5 rooms. From
outside, the different size of the flats can be recognized from the division of the
group into three blocks of unequal height and different architectural treatment.
Part of the ground floor is kept open and serves, together with the adjacent open
space, as a playground for children.

Das fur Angestellte der Firma Olivetti errichtete Wohnhaus steht auf einem schwach
fallenden Gelande nicht weit von den Fabrikbauten entfernt. Um vielfaltige Wohn-
anspruche befriedigen zu kénnen, gibt es unter den insgesamt achtzehn Wohnungen
funf verschiedene Typen mit drei, vier und funf Zimmern. Die unterschiedliche
GroBe der Wohnungen laBt sich von auBen an der Aufgliederung des Gesamt-
komplexes in drei ungleich hohe und formal gegeneinander abgesetzte Fligel
ablesen. Das ErdgeschoB bleibt teilweise offen und dient, ebenso wie die an-
grenzende Grunflache, als Kinderspielplatz.
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1

View from the road

Ansicht von der StraBe

Block of flats at the Via Millo, Chiavari (1965—566)
Architect: Franco Enrico Delmonte. Civil Engineer: Arnoldo Boggiano

Appartementhaus in der Via Millo in Chiavari (1965—66)
Architekt: Franco Enrico Delmonte. Statik: Arnoldo Boggiano

This unconventionally designed building is situated at the seaside resort of Chiavari
on the Riviera di Levante. It might be described as a block of holiday flats. Its
twenty flats are spread over six storeys, accessible from the centrally placed
staircase and lift. The facade design is dominated by the front edges of the
structural floors which have been left visible and form an integral part of the
breast walls of the large balconies surrounding the entire block. The building
materials include raw concrete and white cement for the facade treatment. asbestos
cement for the roofing, and timber for the balustrades.

Dieses eigenwillig gestaltete Haus steht in dem Touristen- und Badestddtchen
Chiavari an der Riviera di Levante. Man kann es als Ferienappartementhaus be-
zeichnen. Seine zwanzig Wohnungen sind auf sechs Geschosse verteilt und lber
die zentral angelegte Treppe und einen Aufzug zu erreichen. Die Fassadengliede-
rung wird durch die sichtbar belassenen Vorderkanten der GeschoBdecken be-
stimmt, die mit den rings um das Geb&aude gefiuhrten Bristungen der groBen Bal-
kons zu einer Einheit verbunden sind. Als Baustoffe wurden verwendet: Sichtbeton,
weiBer Zement fir den Verputz der Fassaden, Eternit fir die Dacher und Holz far
die Gelander.
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2. The gap between the balcony parapets and the pro-
jecting structural floors emphasizes the effect on the
concrete girdle. The parapet units, which are difficult to
produce, were cast in specially manufactured timber
moulds.

3. General view. Colour scheme: the walls are kept in
white whilst the concrete parapets, the edges of the
structural floors and the asbestos cement roofing are
in different shades of grey.

4. Standard floor plan. Key: 1 Hall, 2 Living room, 3 Bed-
room, 4 Kitchen.

2. Die Balkonbristungen sind gegen die vorgezogenen
Decken durch eine Einkerbung abgesetzt, die den Ein-
druck des Betongurtels verstarkt. Die schwierig herzu-
stellenden Bristungen wurden in eigens angefertigten
Schalformen aus Holz gegossen.

3. Gesamtansicht. Farbgebung: Wandflachen wei3, Beton-
bristungen und Kanten der GeschoBdecken sowie Eter-
nitdach in verschiedenen Graustufen.
4. NormalgeschoBgrundrif. Legende
raum, 3 Schlafraum, 4 Kuche.

1 Diele, 2 Wohn-
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1. A park-side situation is particularly attractive for a
town house

2. Plan. Key: 1 Entrance and hall, 2 Living room, 3 Din-
ing area, 4 Study, 5 Kitchen, 6 Maid's room, 7 Cup-
board room, 8 Master bedroom, 9 Spare room, 10 Nur-
sery.

3. General view. By means of sun protection louvers
which can be shifted sideways, shaded zones can be
created at will.

4. The balcony flora, converting the loggias into minia
ture gardens, ensures an even closer association
between the apartments and the park.

1. Die Lage am Rande eines Parks ist fur ein Haus im
Stadtzentrum besonders giinstig

2. GrundriB. Legende: 1 Eingang und Diele, 2 Wohn-
raum, 3 EBplatz, 4 Arbeitszimmer, 5 Kiiche, 6 Méadchen-
zimmer, 7 Schrankraum, 8 Elternschlafraum, 9 Gastzim-
mer, 10 Kinderzimmer.

3. Gesamtansicht. Mittels horizontal verschiebbarer La-
mellenblenden lassen sich an jeder gewilinschten Stelle
Schattenbereiche schaffen.

4. Das Grun der Loggien, die wie kleine Garten wirken,
verbindet das Haus und die Wohnungen noch unmittel
barer mit dem Park

Apartment house at the Giardino d'Arcadia in Milan (1957—59)
Architects: Giulio Minoletti and Giuseppe Chiodi

Wohnhaus am Giardino d’Arcadia in Mailand (1957—59)
Architekten: Giulio Minoletti und Giuseppe Chiodi

This apartment house, situated in a Milan district dating back to the 17th century,
faces one of the few remaining old parks in the town centre. A characteristic
feature of the building is the variety of types of dwellings contained in it. There are
no two apartments with identical plan. The architect was thus able to take the
individual wishes of the tenants into account. This variety of the interior is
externally reflected in the markedly irregular facade. The deeply recessed loggias
are integral parts of the flats, providing a link with the park.

Dieses Mietshaus steht in einem Mailander Stadtteil aus dem 17. Jahrhundert und
wendet sich mit seiner Hauptfront zu einem der wenigen erhaltenen alten Parks
der Innenstadt. Das Charakteristikum des Gebaudes ist seine Vielzahl von Woh-
nungstypen. Es gibt keine zwei Wohnungen mit dem gleichen GrundriB. Damit
konnte der Architekt den differenzierten Wohnwiinschen der Mieter Rechnung
tragen. Diese Vielfalt im Inneren findet auch im AuBeren ihren Ausdruck und fihrt
zu einer stark aufgelockerten Fassade. Die sehr tief eingeschnittenen Loggien sind
echte Wohnraume, die die Verbindung zum Park herstellen.
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Apartment house at Coronata, Genoa (1957—59)
Architect: Robaldo Morozzo della Rocca

Mehrfamilienhaus in Coronata, Genua (1957—59)
Architekt: Robaldo Morozzo della Rocca

This apartment house, erected for employees of the Ansa!do Company, stands on
a hill-side slope. The sharply outilined building has forty flats, spread over ten
storeys and served by two staircases. All the living and dining rooms face the sea
and are provided with loggias. The bedrooms and bathrooms are concentrated in
the rear of the building, facing the hill. A characteristic feature is the serration of
the facade. prompted by the utility requirements of the plan. The triangular loggias
cut into the facade in saw-tooth fashion provide an interesting diversification and
an attractive pattern of light and shade.

Dieses fur die Mitarbeiter der Firma Ansaldo errichtete Mehrfamilienhaus steht am
Abhang eines Hugels. Das scharf abgegrenzte Volumen des Gebaudes setzt sich
aus vierzig Wohnungen zusammen, die auf zehn Geschosse verteilt und Uber zwei
Treppenhauser zuganglich gemacht sind. Alle Wohnraume und EBzimmer liegen
auf der dem Meer zugewandten Seite und haben Loggien. Die Schlaf- und Sanitér-
raume dagegen sind in der dem Hang zugekehrten Langshélfte des Hauses zu-
sammengefaBt. Charakteristisch fir das Gebaude ist die Fassadenfaltung, die sich
aus der funktionell bedingten GrundriBgliederung ergibt. Es entstehen sagezahn-
artig eingeschnittene Loggien mit dreieckigem GrundriB, die die Fassade auflockern
und mit einem reizvollen Licht- und Schattenmuster uberziehen.
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1,2. Distant and close views of the sea-side facade. The
loggias, staggered on alternate floors, dissolve the
facade into a reticular texture, contained in a frame. A
light touch is provided by the loggia balustrades which
are in the same bright colour as the “‘frame’ of the
building.

3. Typical floor plan. The broken line indicates the
stagger of the loggias on alternate floors. Key: 1 En-
trance, 2 Kitchen with dining area, 3 Living room,
4 Master bedroom, 5 Children’s room.

1,2, Gesamtansicht und Fassadenausschnitt aus der dem
Meer zugekehrten Hausfront. Die vertikal gegeneinander
versetzten Loggien losen die AuBenhaut in eine Netz-
struktur auf, die in einen Rahmen gefaBt ist. Eine Auf-
lockerung ergibt sich durch in der Farbe des »Rahmens«
gehaltene Brustungselemente an den Loggien.

3. NormalgeschoBgrundrifi. Die gestrichelte Linie deutet
die Versetzung der Loggien im daruberliegenden Ge-
schoB an. Legende: 1 Eingang. 2 Kuche mit EBplatz,
3 Wohnraum, 4 Elternschlafraum, 5 Kinderzimmer




Group of apartment houses at the Cassia Antica in Rome (1958—60)
Architects: Mario Paniconi and Giulio Pediconi

Wohnhausgruppe an der Cassia Antica in Rom (1958—60)
Architekten: Mario Paniconi und Giulio Pediconi

1. View from the west. The facade is diversified and
enlivened by loggias, balconies and recesses
2. Site plan.

1. Ansicht der Hausgruppe von Westen. Loggien, Bal-
kons und die Staffelung des Grundrisses schaffen eine
bewegte Fassade

2. Lageplan

The three constituent blocks of this group surround a patio with gardens and small
piazzas. This patio is the centre for all the 62 flats in this housing scheme which
must undoubtedly be counted among the most interesting projects of its kind
recently realised in Rome. As the ground slopes gently, it was possible to place
the garage, which can take 80 cars and contains a number of store rooms for the
tenants, partly below ground. Access to each block is provided by an inside stair-
case and two lifts. There are three apartments on each floor. A special point was
made of providing large windows, offering a wide view. Characteristic features are
the marked three-dimensional treatment of the facades and the careful attention
to all details. The brick cladding of the facades forms a clear contrast to the edges
of the structural floors.

Die Hausgruppe ist in drei Blocke aufgegliedert, die einen bepflanzten, durch kleine
Pldatze gestalteten Freiraum begrenzen. Dieser Freiraum ist das Zentrum fiir die
insgesamt zweiundsechzig Wohnungen des Gesamtkomplexes, den man ohne
Zweifel zu den interessantesten in den letzten Jahren in Rom erbauten Anlagen
dieser Art zahlen muB. Da das Gelande leicht abfallt, konnte die Garage mit Ein-
stellplatzen fiir achtzig Autos und einer Anzahl von Abstellrdumen fiir den Gebrauch
der Mieter halb unterirdisch angelegt werden. Jedes Gebdude wird Uber eine
innenliegende Treppe und zwei Aufziige erschlossen. Alle Geschosse sind in jeweils
drei Wohnungen aufgeteilt. Besonderer Wert wurde auf groBe Fensterdffnungen
gelegt, durch die man einen weiten Ausblick hat. Charakteristisch fiir die Hauser ist
die reiche Fassadengliederung und die sorgfaltige Ausfiihrung aller Details. Die
Fassaden wurden mit Backsteinen verkleidet, von denen sich die Vorderkanten
der GeschoBdecken deutlich abheben.
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3. Typical floor plan. Key: 1 Entrance, 2 Living room,
3 Study, 4 Dining room, 5 Master bedroom, 6 Children’s
room, 7 Kitchen, 8 Maid’'s room.

4, Part of the facade, seen from the west block. The
outline of the building is slurred by the filigree pattern
of the railings and the slender rodding of the facades.

3. NormalgeschoBgrundriB. Legende: 1 Eingang, 2 Wohn-
raum, 3 Arbeitszimmer, 4 EBzimmer, 5 Elternschlafraum
6 Kinderzimmer, 7 Kiiche, 8 Madchenzimmer.

4. Fassadenausschnitt des nach Westen vorgeschobenen
Baus. Die zarten Baikongitter und das leichte Fassaden
gestange [0sen die Konturen des Baukorpers auf




“Marina Grande” group of apartment houses at Arenzano (1961—63)
Architect: Vico Magistretti

Wohnhausgruppe Marina Grande, Arenzano (1961—-63)
Architekt: Vico Magistretti

1. General view. In the centre is the railway gallery
which traverses the entire site.
2. Cross-section of the central building

1. Gesamtansicht. In der Mitte die Galerie fur die Eisen-
bahn, die den gesamten Komplex durchstoBt
2. Querschnitt durch das Mittelgebaude

kg
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This group of apartment houses on the cliffs of Arenzano consists of several
buildings which are placed parallel to the shore and separated by courtyards. A
special problem arose from the presence of the railway which here crosses the
site a few yards from the Ligurian Sea. In order {0 create an uninterrupted building
site between sea and escarpment, the railway was covered in gallery fashion, thus
seemingly becoming part of the development scheme. The roof of this gallery
serves as a seaside promenade. Viewed from the sea, the buildings clearly show
a horizontal stratification with two contrasting layers: a base with emphatically
horizontal lines, interrupted and relieved by the outside flights of stairs, and an
upper layer crowning all the buildings which, with its lively three-dimensional
features, forms an atiractive contrast. Apart from shops and restaurants, there are
also a night club and an aquatics club.

Die Hausgruppe an der Steilkliste von Arenzano besteht aus mehreren, durch Hofe
voneinander getrennten Gebéauden, die parallel zum Ufer aneinandergereiht sind.
Ein besonderes Problem ergab sich dadurch, daB an dieser Stelle der ligurischen
Kiuste die Eisenbahn nur wenige Meter vom Meer entfernt uber das Baugelande
gefiihrt ist. Um nun eine im Ganzen bebaubare, ununterbrochene Flache zwischen
dem Meer und dem Hang zu schaffen, wurde der Schienenstrang galerieartig Gber-
dacht und auf diese Weise optisch in den Gebaudekomplex einbezogen. Das Dach
dieser Galerie dient als Promenade. Die Anlage ist, vom Meer aus gesehen, in der
Horizontalen in zwei deutlich gegeneinander abgesetzte, gegensatzliche Schichten
gestuft: eine untere mit betont waagrechten Linien, die durch die vor der Fassade
liegenden Treppen unterbrochen und aufgelockert werden, und die obere, die in
ihrer plastisch-lebendigen Gestaltung einen reizvollen Kontrast bildet und die
ganze Anlage kront. In dem Gebaudekomplex gibt es neben Laden und Restaurants
auch eine Nachtbar und einen Wassersportclub.
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3. Site plan.
4. A view of the upper part of the central building,
distinguished by intensive three-dimensional treatment.

3. Lageplan.
4. Blick auf den plastisch gestalteten oberen Teil des
Mittelgebaudes.
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1. View of the three house types. On the left the three-
storey terrace houses for craftsmen, in the centre two
six-storey blocks, and on the right part of the facade of
a ten-storey tower block.

1. Ansicht der drei Haustypen. Links die dreigeschossi-

gen Reihenhauser fiir die Handwerker, in der Mitte

vei sechsgeschossige Blocke und rechts ein Teil der
ade eines zehngeschossigen Hauses.

Ca’ Granda Nord housing estate in Milan (1954—56)
Architect: Vittorio Gandolfi

Siedlung Ca’ Granda Nord in Mailand (1954—56)
Architekt: Vittorio Gandolfi
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The estate is situated in a new residential district in a north-eastern suburb of
Milan. The scattered houses, embedded in green landscape, have ten, six or three
storeys and a total population of some 2000. Of particular interest is the three-storey
type of terrace house designed for craftsmen who have their workshop on the
ground floor and a two-storey maisonette above it. The bearing structure for all
these buildings is of reinforced concrete with brick fillings.

Die Siedlung liegt in einem Neubaugebiet im Nordosten Mailands. In den locker
gruppierten, in Griin gebetteten zehn-, sechs- und dreigeschossigen Hausern
wohnen etwa 2000 Menschen. Besonderes Interesse verdient der dreigeschossige
Reihenhaustyp, in dem Handwerker untergebracht sind. Die tUber zwei Geschosse
reichende Wohnung liegt Uber der Werkstatt im ErdgeschoB. Bei allen Gebauden
besteht das konstruktive Gerust aus Stahlbeton. Die Wande wurden mit Backsteinen
ausgefacht.
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2. Open space between the informally grouped buildings
which are linked by footpaths.

3. One of the ten-storey tower blocks, containing 40
two-room flats.

4. Site plan. Vehicular traffic is relegated to spur roads.

2. Blick auf die Grunflache zwischen den locker grup-
pierten Baukorpern, die durch reine FuBgangerwege
miteinander verbunden sind.

3. Ansicht eines zehngeschossigen Punkthauses mit
vierzig Zweizimmerwohnungen.

4. Lageplan. Der Fahrverkehr wird von auBen uber
StichstraBen herangefuhrt.
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Capo Nero tourist centre at the Ligurian Riviera (1957—66)
Architect: Luigi Carlo Daneri

Touristenzentrum Capo Nero an der ligurischen Riviera (1957—66)
Architekt: Luigi Carlo Daneri
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The continuous balconies extending over the entire
icade form outdoor extensions of the hotel rooms and
orcefully emphasize the horizontal stratification of the
Jilding

Die uber die ganze Fassadenbreite reichenden, durch-
eitern den Wohnraum nach drau-
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Because of its size and successful adaptation to its environments, this group of
buildings, situated between Ospedaletti and San Remo, is among the best-known
post-war tourist centres in Liguria. Sub-division into a series of concatenated or
staggered blocks, all facing the sea, has given rise to dramatic effects and lively
setting. The always perspicuous bearing structure and the continuous lines of the
balconies ensure uniformity of design throughout. The materials used — concrete
and stone — are left exposed.

Der Gebaudekomplex, der zwischen Ospedaletti und San Remo liegt, gehort auf-
grund seiner GroBe und der gelungenen Anpassung an das Gelande zu den
bekanntesten nach dem Krieg in Ligurien errichteten Touristenzentren. Durch die
Aufteilung in verschiedene Blocke aus gereihten oder gestaffelten Volumina, die
sich zum Meer wenden, werden dramatische Wirkungen erzielt und die Anlage
lebendig gegliedert. Die stets klar erkennbare konstruktive Struktur und die durch-
laufenden Linien der Balkons sorgen fiir eine einheitliche Gestaltung der gesamten
Anlage. Die verwendeten Materialien, Beton und Stein, sind naturbelassen.
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3. Plans of the main building

2. Lageplan.
3. Grundrisse des Hauptgebdudes
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4. From the buildings, skilfully arranged on different
levels, the view is across the swimming pool onto the
sea.

5. Cross-sections.

4. Aus den geschickt gruppierten Gebauden auf ver-
schiedenem Niveau blickt man uber das Schwimmbecken
auf das Meer

5. Querschnitte.
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6. All the balconies can be sun-protected by awnings.
The rough texture of the rubble walls is in attractive
contrast to the exposed concrete faces.

7. From every point at the shore, there are new, surpris-
ing and ever-changing views on the different, strongly
featured buildings

6. Alle Balkone lassen sich durch Markisen gegen die
Sonne schitzen. Die grobe Struktur der Naturstein-
mauern kontrastiert reizvoll zu den schalungsrohen Be-
tonflachen.

7. Von jeder Stelle am Ufer aus ergeben sich neue ber-
raschende und stets wechselnde Ausblicke auf die ver-
schiedenen Gebaude mit ihrer kraftigen Fassadenglie-
derung.




1. Site plan and isometric view.

1. Lageplan des Gesamtkomplexes und Isometrie.

Children’s Village at Opicina, Trieste (1949—58)
Architect: Marcello D'Olivo

Kinderdorf in Triest-Opicina (1949—-58)
Architekt: Marcello D'Olivo

The children’s village, embedded in green landscape, is situated on a hill at Opicina
at the outskirts of Trieste. The group of buildings comprises dormitories, refectory,
school, a workshop building and a printing shop — all surrounding a central piazza.
The diversity of the architectural designs of the individual buildings is somewhat at
variance with the unity obviously aimed at in the project as a whole.

Das von Griin umgebene Kinderdorf liegt auf einem Higel in Opicina, in der
unmittelbaren Umgebung von Triest. Der Gesamikomplex setzt sich aus Wohn-
bauten, einer Mensa, der Schule, einem Werkstattbau und einer Druckerei zusam-
men, die um einen zentralen Platz als gemeinsamem Mittelpunkt gruppiert sind.
Die Vielfalt in der architektonischen Gestaltung der einzelnen Baukorper wider-
spricht etwas der offensichtlich in der Anlage des Ganzen gesuchten Einheitlichkeit.
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2. A view of the school building and one of the dormi-
tories, facing the central piazza with a facade broken up
by loggias.

3. Part of the refectory.

4. Interior of the printing shop.

2. Blick auf die Schule und einen Wohnbau mit der in
Loggien aufgelosten Front zum Zentralplatz hin.

3. Teilansicht der Mensa

4. Blick in die Druckerei.




Montechiaro Holiday Home of Italsider Ltd. near Cesana Torinese (1959—60)

Architect: Renato Severino

Ferienheim Montechiaro der Italsider GmbH bei Cesana Torinese (1959—60)
Architekt: Renato Severino

The Montechiaro Holiday Home, situated in the Eastern Alps and accommodating
250 children, consists of a single three-storey block of great depth in relation to
its height. At the request of the great Italian steel combine, the building is erected
exclusively steel. The Home is occupied by successive groups of children of
the company's employees. Kitchen, infirmary, supervisors and administration are
gymnastics hall which extends into the main floor. On
dining rooms, hobby and play rooms. The dormitories

eim flr 250 Kinder, das in den Ostalpen liegt, besteht aus
ngelagerten dreigeschossigen Baukérper.
enischen Stahlkonzerns als reine Stahl-
Kinder der Angestellten umschichtig ihre
n, Direktions- und Verwaltungsraume und
de Turnhalle sind im ErdgeschoB unter-
Aufenthalts-, Speise- und Bastelraume und
nden sich im ObergeschoB.

-
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2. Section.

3. Top floor plan. Key: 1 Patios, 2 Staff and supervisors’
rooms, 3 Infirmary, 4 Children's dormitories, 5 Bath-
rooms and W. C.s, 6 Service rooms, 7 Loggias, 8 Patios.
4. North side, by night. Lower floor and main floor are
completely surrounded by glass curtains so that the
building appears to float.

2. Schnitt.

3. GrundriB des Obergeschosses. Legende: 1 Innenhdéfe,
2 Zimmer far Angestellte und Heimleiter, 3 Kranken-
station, 4 Kinderschlafraume, 5 Bad und WC, 6 Haus-
wirtschaftsrdume, 7 Loggien, 8 Innenhdfe.

4. Die Nordfassade bei Nacht. UntergeschoB und Haupt-
geschoB sind ringsum verglast und geben dem Geb&ude
den Anschein der Schwerelosigkeit.

(8 =



5. East side. In front of the top floor dormitories are
roofless loggias. The roof of the penthouse, where the
teaching staff are accommodated, can be glimpsed by
the side of the staircase tower (cf. Fig. 1). Access is
by bridges at main floor level.

6. One of the top floor corridors with the spiral stairs
connecting all floors.

7. Interior of the two-storey vestibule. The bearing steel
columns are concealed by cladding. Because of the
relatively great depth of the building, the party walls
are likewise of glass so as to improve daylight condi-
tions.

5. Die Ostseite. Vor den Schlafraumen im ObergeschoB
liegen nach oben offene Loggien. Neben dem Treppen-
turm ist die Dachkante des Penthauses zu erkennen, in
dem die Lehrer untergebracht sind (vergleiche Bild 1).
Der Zugang erfolgt ebenerdig uber die Bricken ins
Hauptgeschof.

6. Blick in einen Flur des Obergeschosses und das zylin-
drische Treppenhaus mit der Wendeltreppe, die alle
Geschosse miteinander verbindet.

7. Blick in die zweigeschossige Halle des Erdgeschos-
ses. Die tragenden Stahlelemente des Gebaudes sind
durch eine Verkleidung verdeckt. Aus belichtungstech-
nischen Erwagungen und aufgrund der groBen Tiefe
des Gebiudes wurden auch die Raumtrennwande in
Glas ausgefihrt.
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Marchiondi Spagliardi Institute for difficult children at Baggio, Milan (1959)
Architect: Vittoriano Vigano

Marchiondi-Spagliardi-Institut fir schwererziehbare Kinder in Baggio, Mailand (1959)
Architekt: Vittoriano Viganoé
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The different buildings of the Institute form a small, self-contained community for
children difficult to educate. The group comprises a school unit and a dormitory
unit, surrounded by open space affording plenty of opportunity for physical exercise
and sports activities. All the buildings are reinforced concrete structures where
the concrete has been left exposed both inside and outside. Because of the use
of exposed concrete and the dogmatic juxtaposition of volumes, the character of
the project is not fully in keeping with the paedagogic functions and objectives of
an Institute designed for children.

Die verschiedenen Bauten des Instituts bilden zusammen ein kleines selbstandiges
Gemeinwesen, in dem schwererziehbare Kinder betreut werden. Der Gesami-
komplex besteht aus einer Schule und Wohnbauten. Sie sind von Grinflachen
umgeben, auf denen sich die Kinder austoben und sportlich betatigen kénnen. Alle
Gebaude sind Stahlbetonkonstruktionen, die innen und auBen schalungsroh be-
lassen wurden. Die Verwendung von Sichtbeton und die gegeneinandergestellten
Volumina verleihen der Anlage einen Charakter, der nicht unbedingt mit den
padagogischen Funktionen und Absichten des fir Kinder errichteten Instituts
harmoniert.
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1. A view of the dormitory building. The bearing struc- l
ture placed outside the facade, and the projecting

almost wholly enclosed concrete cubes create a.highly
diversified facade.

2. Staircase of the dormitory building.

3. Site plan.

1. Blick auf das Schlafsaalgebaude. Das vor die Haus-
front gestellte tragende Gerlst und die vorgezogenen,
fast vollig geschlossenen Betonwiirfel schaffen eine be-
wegte, stark strukturierte Fassade.

2. Treppe im Schlaftrakt.

3. Lageplan.
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4. The main longitudinal passage is covered by a roof
which is suspended from the cantilevered roof girders
of the adjacent building and serves to emphasize the
linking function of the passage.

5. The self-contained stairway tower at the end of the
dormitory building provides a further plastic accent.

6. A view of the dormitory building. The exposed con-
crete structure in front of the facade is reminiscent of
timber construction.

4. Das Dach iiber dem in der Langsrichtung verlaufen-
den Hauptweg, das unter die auskragenden Dachunter-
ziige des angrenzenden Gebaudes gehangt ist, betont
die verbindende Funktion dieser Verkehrsachse.

5. Das vorgezogene, frei stehende Treppenhaus an der
Stirnfront des Schlafsaalgebaudes setzt einen zusatz-
lichen plastischen Akzent.

6. Ansicht des Schlafsaalgebaudes. Die vor der Fassade
liegende Sichtbetonstruktur erinnert an Holzkonstruk-
tionen.
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1. General view of the Welfare Centre, facing the factory
buildings on the left. The step-like retraction of the
upper floors has resulted in an interesting stagger effect.

>samtansicht, links die Fabrikbauten. Die Zuriick-

me

> jedes Geschosses gegenliber dem darunterlie-

n ergibt eine interessante Hohenstufung.

Olivetti Welfare Centre in Ivrea (1954—57)
Architects: Luigi Figini and Gino Pollini

Sozialgebdude der Firma Olivetti in lvrea (1954—57)
Architekten: Luigi Figini und Gino Polfini

The Olivetti Welfare Centre, inscribed in an hexagonal module system, faces the
factory buildings of the Olivetti Company, designed by the same architects in 1940.
The contrast between the sober and straight lines of the factory buildings and the
gay and light interplay of shapes in the new buildings results in an attractive
confrontation which is further emphasized by the arcades covering part of the
intermediate piazza. The two wings of the new building are placed at the same
obtuse angle as the road. One of them contains, on the upper floor, the premises
for cultural activities and social welfare; in the other wing is the health centre.
The deep arcade at street level with its widely spaced, slender columns serves as
a filter zone between interior and exterior; its roof forms the first-floor terrace.
Parts of the reinforced concrete structure are left exposed or are covered by
no-fines concrete panels. The arcade columns are of granite.

Das auf einem hexagonalen GrundriBschema aufgebaute Sozialgebaude steht den
von den gleichen Architekten 1940 entworfenen Fabrikbauten der Firma Olivetti
gegeniber. Aus dem Kontrast der Baukorper — auf der einen Seite die niichternen,
geraden Linien der Werkstattbauten und auf der anderen das heitere, leichte Spiel
der Formen — ergibt sich eine spannungsreiche Wechselbeziehung, die durch das
Ausgreifen des verbindenden Platzes bis in den Laubengang des Sozialgebaudes
noch betont wird. Im einen seiner beiden Fligel, die im stumpfen Winkel dem
Knick der StraBe folgen, sind im ersten ObergeschoB die Rdume fir die kulturelle
und soziale Betreuung untergebracht, der andere nimmt die Einrichtungen fiir die
Gesundheitsfirsorge auf. Die Decke des breiten Laubenganges im ErdgeschoB mit
den weit auseinanderstehenden, schlank dimensionierten Stiitzen bildet die Terrasse
des ersten Obergeschosses. Er dient als Ubergangszone zwischen innen und
auBen. Das Gebdude ist eine Stahlbetonkonstruktion, die zum Teil schalungsrauh
belassen oder mit Waschbetonplatten abgedeckt wurde. Fiir die Stutzen des Lauben-
ganges ist Granit verwendet.
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2—4. Plans of roof storey (top), first floor (centre) and
ground floor.

The wings on the left, standing a few steps higher
than the other, contains the health centre with waiting
rooms and surgeries for various medical officers (gynae-
cologist, internal specialist, oculist, dentist, and ear,
nose and throat specialist). On the top floor are a flat
for the male nurse and a lounge for the medical officers.
In the wing on the right, which is used for welfare and
cultural purposes, are a lecture room, a credit bureau,
the social welfare offices, the headquarters of the

welfare assistants and, on the top floor, further com-
munity rooms and offices.

2 — 4. Grundrisse von DachgeschoB (oben), erstem Ober-
geschoB (Mitte) und ErdgeschoB.

Im linken, einige Stufen hoher stehenden Gebaudeteil
das Gesundheitszentrum mit Warte- und Krankenzim-
mern und Behandlungs- und Untersuchungsraumen fur
verschiedene Arzte (Gynakologe, Internist, Augen-, Zahn-
und Hals-Nasen-Ohren-Arzt); im DachgeschoB die Woh-
nung des Krankenpflegers und ein Arzteaufenthaltsraum.
Im rechten Gebaudeteil, der der sozialen und kulturellen
Betreuung dient, Vortragssaal, Kreditburo, Buros der
Sozialfursorge, Bilros fur Sozialhelfer und im Dach-
geschoB weitere Gemeinschaftseinrichtungen und Ver-
waltungsraume.
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5. Cross-section

6. Details of the arcade columns and terrace structure
7. The first floor terrace is directly linked with the street
level by straight flights of stairs inside the arcade.

8. The arcade at night. The beams in the ceiling are left
visible and repeat the hexagonal motif of the plan of
the building as a whole. The skylights in the ceiling
have the effect of merging the roofed space with the
free space above, and offer ever new, interesting vistas.

5. Querschnitt.

6 Detailschnitte durch die Granitstitzen des Lauben-

ganges und durch das Tragwerk der Terrasse.

7. Die Verbindung zwischen der Terrasse des ersten

Obergeschosses und dem Erdboden erfolgt direkt tber

im Laubengang liegende, geradlaufige Treppen.

8. Blick in den Laubengang bei Nacht. Die Anordnung

der sichtbar belassenen Deckenunterziige wiederholt

das hexagonale GrundriBschema, auf dem sich das Ge-

hiaude aufbaut. Die Lichtdffnungen in der Decke lassen

n Uberdachten und den freien Raum ineinanderflieBen
ieten immer neue, interessante Durchblicke.
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1. West side. The building lies in the centre of a tree-
studded lawn, and the emphasis on horizontal lines is
well in keeping with the environment.

1. Ansicht von Westen. Das Gebaude liegt inmitten einer
mit Baumgruppen bestandenen Rasentlache und paBt
sich in seiner betont horizontalen Linienfuhrung gut der
Umgebung an

Mess Building of the Olivetti Works in lvrea (1957—59)
Architect: Ignazio Gardella. Civil Engineer: Antonio Migliasso

Casino der Olivetti-Werke in Ivrea (1957 —59)
Architekt: Ignazio Gardella. Statik: Antonio Migliasso

The Mess Building is part of an extensive recreation and leisure-time centre which
Olivetti have created for their staff. The large polygon-shaped building is situated in
a park at the foot of Montenavale Hill. Through deliberate adaptation to the contour
lines, it has been completely merged with its setting. Each floor is surrounded by
terraces which are connected with the ground level by footbridges or stairs closely
integrated with the footpaths in the park. Apart from a canteen for 200 people, the
building also contains rest rooms and a library. The bearing structure is of rein-
forced concrete; some of the walls are faced with clinkers. Window and door
fittings are of varnished iron. The surrounding terraces are guarded and accen-
tuated by iron railings of filigree lightness.

Das Casino gehort zu dem umfangreichen Erholungs- und Freizeitzentrum, das die
Firma fiir ihre Angestellten und Arbeiter geschaffen hat. Das groBe Gebaude
mit polygonalem Grundri3 liegt in einem Park am FuBe des Higels von Monte-
navale. Um seine vollige Verschmelzung mit der Umgebung zu erreichen, wurde es
weitgehend der Bewegung des Gelandes angepaBt. Rings um jedes GeschoB sind
Terrassen gefuhrt und durch Brickenstege oder Treppen mit dem Terrain ver-
bunden. Sie verkniipfen das Gebaude eng mit dem Wegesystem des Parkes. In
der Kantine konnen zweitausend Personen bekostigt werden. Sie enthalt unter
anderem auch Ruheraume und eine Bibliothek. Das konstruktive Gerust ist in
Stahlbeton ausgefihrt, die Wande sind zum Teil mit Klinker verkleidet. Fiir Fenster-
und Turbeschlage wurde lackiertes Eisen verwendet. Filigranartig wirkende Eisen-
gelander begrenzen und betonen die umlaufenden Terrassen.
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2. Interior of one of the staircases, distinguished by the
rhythmic alternation of white marble and black slate in
the balustrade.

3. Site plan. Key: 1 Factory buildings, 2 Mess building,
3 Car parks, 4 Tennis courts, 5 Theatre, 6 Sports and
recreation centre, 7 Research centre, 8 Factory build-
ings.

4. Plan of lower floor. Key: 1,3,4 Stairs, 2 Escalator,
5 Side entrance, 6 Tea room with dance floor, 7 Espresso
bar, 8 Dining room, 9 Writing room, 10 Library, 11 Rest
room, 12 Television room, 13,14 Lavatories, 15 Cloak
room, 16 Food stores, 17 Meals elevator, 18 Office,
19 Entrance to guests’ dining room, 20 Workers’ canteen.

2. Blick in ein Treppenhaus, dessen Charakter durch die
rhythmische Abfolge weier Marmor- und schwarzer
Schieferflachen in der Balustrade bestimmt wird.

3. Lageplan. Legende: 1 Fabrikgeb&ude, 2 Casino, 3 Park-
platze, 4 Tennisplatze, 5 Theater, 6 Sport- und Erho-
lungszentrum, 7 Forschungszentrum, 8 Fabrikgebaude.
4. GrundriB des Untergeschosses. Legende: 1,3,4 Trep-
pe, 2 Rolltreppe, 5 Nebeneingang, 6 Tanzkaffee, 7 Es-
pressobar, 8 Speisesaal, 9 Schreibraum, 10 Bibliothek,
11 Ruheraum, 12 Fernsehraum, 13, 14 Toiletten, 15 Gar-
derobe, 16 Lebensmittellager, 17 Speisenaufzug, 18 Biro,
19 Eingang Gastespeiseraum, 20 Arbeiterkantine.
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5. The perfect adaptation of the building to its surround-
ings is particulary evident from this view from south-
west.

6. Hexagonal courtyard, seen from the south. On the
ground floor of the projecting part of the building is the
workers’ canteen

7. Large windows, nearly reaching from floor to ceiling.
contribute to the close association of interiors and
exteriors. The slender columns are matched by the
filigree pattern of the balustrade.

5. Diese Ansicht von Sidwesten zeigt besonders deut-
lich, wie vollkommen das Gebaude in seine Umgebung
eingebunden ist.

6. Blick von Suden in den hexagonalen Innenhof. Im
UntergeschoB des vorspringenden Bauteils der Arbeiter-
speisesaal.

7. GrofBe, fast raumhohe Fenster tragen zur engen Ver-
bindung von innen und auBen bei. Den schlank dimen-
sionierten Gebaudestiitzen entspricht das zartgliedrige
Brustungsagitter.
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Primary school at Bolladello (1963—64)
Architect: Carlo Moretti

Grundschule in Bolladello (1963—64)
Architekt: Carlo Moretti

Entrance side.

Ansicht der Eingangsseite.

5

-~
N LA

This little school with five class rooms, standing in an isolated position at the
outskirts of the town, is distinguished from the great number of similar buildings
by the lucidity of its plan and the integrity of its design. The class rooms are
accessible from an oblong, centrally placed common room which receives day-
light through the window ribbons at the ends and an additional shed-type skylight.
The long side opposite the class rooms is taken up by cloakrooms, toilets, masters’
rooms and headmaster's study. At the corner, a recess has been created for an
open porch which is used as a concourse during breaks. Throughout, the concrete
of the structure has been left exposed. The concrete platform carrying the building
is slightly raised above ground and curved up at the edges so as to form a trough.
The balustrade thus created surrounds the entire building and is merely interrupted
by the stairs leading to the entrance hall. Its height is the same as that of the fascia
of the flat roof which projects far enough to provide effective sun and weather
protection for the recessed windows.

Klarheit der GrundriBdisposition und formale Geschlossenheit heben diese kleine,
funfklassige Schule aus der Masse ahnlicher Bauten heraus. Die Klassenzimmer
sind Uber den langgestreckten, zentralen Gemeinschaftsraum zuganglich. Er wird
tber die Fensterbander an den Stirnseiten und durch ein zusatzliches, shedahn-
liches Oberlicht belichtet. An der dem Klassentrakt gegeniiberliegenden Langsseite
sind Garderoben, Toiletten, Lehrerzimmer und Rektorat aufgereiht. An der Ecke wurde
eine offene Vorhalle ausgespart, die als Pausenhalle dient. Das frei am Ortsrand
stehende Gebaude wurde ganz in schalungsrauh belassenem Sichtbeton ausgefiihrt.
An den Randern ist die etwas vom Baugrund abgehobene Bodenplatte wannenfor-
mig aufgewolbt. Die Bristung, die auf diese Weise entsteht, 1auft um den ganzen
Baukorper. lhre Hohe korrespondiert mit dem Rand des Flachdachs, das weit aus-
kragt. um den zuriuckgesetzten Fenstern Sonnen- und Wetterschutz zu geben.
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2,3. Plan and section. Key: 1 Special class room, divi-
sible by partitions, 2 Common room, 3 Class rooms.

4. Corner of the building with the open entrance porch
which serves as a concourse during breaks.

5. Entrance porch with the entrance to the common
room.

2,3. GrundriB und Schnitt. Legende. 1 Durch Zwischen-
wande abteilbarer Sonderklassenraum, 2 Gemeinschafts-
raum, 3 Klassenzimmer.

4. Detailansicht mit offener Eingangshalle.

5. Blick durch die Pausenhalle auf den Eingang zum
Gemeinschaftsraum.




Primary school at Gorla Minore, Varese (1962—63)
Architect: Enrico Castiglioni

Elementarschule in Gorla Minore, Varese (1962—63)
Architekt: Enrico Castiglioni
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Placed in an old park, the school building has been kept as transparent as possible
so that it should blend well with its setting. Large windows permit an almost
unimpeded view on the trees of the park. For the same reason, the space below
the partly raised lower floor has been kept open and the building placed on cross
walls so as to permit free passage. The materials used — concrete for the structural
frame, brick and glass for the walls, asbestos cement for the roof — also help to
merge the school with its surroundings.

Damit sich die Schule moglichst gut in ihre Umgebung, einen alten Park, einfligt.

ist der Baukorper weitgehend transparent gehalten. GroBe Glasflachen gestatten

den nahezu ungehinderten Ausblick auf die Baume des Parkes. Auch das teilweise

tiber Niveau liegende UntergeschoB wurde im Hinblick auf die angestrebte Ver-
1. Corner of the building with entrance and common o melzung des Gebaudes mit der Umgebung gestaltet: Senkrecht zur Langsachse
rooms. The delicate concrete structure is emphasized . . q 3
e e angeordnete Wancischenben unter dem Klassen.2|mrnertrakt vermelden" die Unter-

brechung des Gelandefiusses, man kann ungehindert unter dem Gebdude durch-
1. Teilansicht mit dem Eingang und den Gemeinschafts- 9€hen. Die verwendeten Materialien, Beton fiir das konstruktive Gerist, Backstein
raumen. Die zarte Betonstruktur wird durch die groBen  und Glas fir die Wande und Eternit fur das Dach, tragen ebenfalls dazu bei, die
Fenster unterstrichen. Schule in ihre Umgebung einzupassen.




2. Lower floor plan. Key: 1 Entrance hall, 2 Headmaster,
3 Common room, 4 Class rooms.

3. Basement plan. Key: 1 Workroom, 2 Heating, 3 Teach-
ing aids, 4 Covered space used as concourse during
breaks, 5 Rear entrance, 6 Main entrance.

4. East facade. The school is distinguished from other
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buildings by this architect by a greater strictness of
composition.

2. GrundriB des Erdgeschosses. Legende: 1 Eingangs-
halle, 2 Direktor, 3 Gemeinschaftsraum, 4 Klassenzim-

mer.

3. GrundriB des Untergeschosses. Legende: 1 Werkraum,
2 Heizung, 3 Lehrmittel, 4 Uberdachter Pausenraum,
5 Nebeneingang, 6 Hauptzugang.

4. Blick auf die Ostfassade. Die Schule unterscheidet
sich von den anderen Bauten des Architekten durch die
groBere Strenge der Linienfuhrung.
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Primary schoo! in Milan (1959)
Architect: Vittorio Gandolfi

Grundschule in Mailand (1959)
Architekt: Vittorio Gandolfi
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1. Covered way connecting one of the class room wings
with the central building.

2. Ground floor plan. Key: 1 Class room, 2 Common
room, 3 Headmaster, 4 Administration, 5 Gymnastics hall.

1. Blick auf die geschlossene Galerie zwischen Unter-
richtsfligel und Mittelbau.

2. ErdgeschoBgrundril. Legende: 1 Klassenzimmer, 2 Ge-
meinschaftsraum, 3 Direktor, 4 Verwaltung. 5 Turnhalle.

This school in the “Ca’ Granda Nord" district consists of four buildings interlinked
by two covered ways and one staircase. The classrooms in each of the two main
wings are grouped around a common room. The gymnastics hall forms the outer
boundary of the school site and, together with the covered way leading to it, divides
the grounds into two large garden areas. The school has accommodation for 600
children. The bearing structure is of reinforced concrete with brick panelling.

Der Schulkomplex im Stadtviertel »Ca’ Granda Nord« ist in vier Gebaude gegliedert,

die durch zwei geschlossene Galerien und durch ein Treppenhaus miteinander

verbunden sir

. In den beiden Unterrichtsflligeln befinden sich die zwei Gemein-

schaftsraumen zugeordneten Klassenzimmer. Die Turnhalle schlieBt den Schul-
bereich nach auBen ab und gliedert ihn zugleich in zwei Grinrdume. In der Schule
werden 600 Kinder unterrichtet. Die konstruktiven Elemente bestehen aus Stahl-

beton, die Wande wurden mit Ziegeln ausgefacht.
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3. Cross-section of central building and gymnastics hall.
4. Interior of the fully glazed covered way between the
central building and one of the class room wings.

5. Common room in one of the two class room wings.

3. Querschnitt durch Mittelbau und Turnhalle.

4. Blick in den voll verglasten Verbindungsgang vom
Unterrichtsflugel zum Mittelbau.

5. Einer der beiden Gemeinschaftsraume in einem Klas-
senzimmertrakt.
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1. View from one of the common rooms on the open
space in the centre. The serrated window front is pro-
tected against the high-rising sun by a honeycomb-
shaped combination of concrete blinds.

1. Blick aus einem Gemeinschaftsraum auf die zentrale

Grunflache. Die aufgefaltete Fensterwand erhalt durch

:ine vorgelagerte wabenformige Kombination aus Beton-
nden Schutz gegen steil einfallende Sonne.

Primary school at Busto Arsizio (1957—58)
Architects: Dante Brigatti and Enrico Castiglioni

Elementarschule in Busto Arsizio (1957—58)
Architekten: Dante Brigatti und Enrico Castiglioni
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The peculiar shaping of this school building, erected in the outskirts of Busto
Arsizio in a rather unattractive environment in the new Sempione district, is due to
structural considerations. The ten classrooms for a total of 300 children are divided
into three groups with three, three and four rooms, respectively. Each of these
groups forms a separate unit with a common room for collective teaching as a
centre of gravity. In addition, there are the masters’ room, a gymnastics hall, a
caretaker's flat, and the usual sanitary installations. A covered way serves as link
with the outside world. The large open space in the centre, almost wholly surround-
ed by buildings. serves as a venue during breaks and as a playground. The struc-
tural units of exposed reinforced concrete are not in discord with the large windows
and the rubble masonry.

Diese Schule, deren eigenwillige plastische Gestaltung aus der Konstruktion
erwachst, steht am Rande von Busto Arsizio in einer wenig ansprechenden Um-
gebung im neuen Stadtteil Sempione. Die zehn Klassenzimmer fur 300 Schiiler sind
in drei Gruppen von zweimal drei und einmal vier Raumen aufgeteilt. Vor jeder
dieser Gruppen liegt als Schwerpunkt ein Gemeinschaftsraum fir den Gruppen-
unterricht. Zum Schulkomplex gehéren auBerdem das Lehrerzimmer, eine Turnhalle,
eine Hausmeisterwohnung und die Ulblichen sanitaren Anlagen. Ein Uberdachter
Gang verbindet den Schulbereich mit dem AuBenraum. Die zentrale Griinflache dient
als Pausenhof und Spielplatz. Die konstruktiven Elemente aus Sichtbeton schlieBen
sich ohne Bruch an die groBen Glasflachen und das Natursteinmauerwerk an.
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Technical College at Busto Arsizio (1963—64)
Architects: Enrico Castiglioni and Carlo Fontana

Berufsschule in Busto Arsizio (1963—64)
Architekten: Enrico Castiglioni und Carlo Fontana

ol t
i | i

1. View of the north end of the building. The slight curva-
ture of the facade is in keeping with that of the cross-
walls which flatten out above the apprentice shops.

1. Blick auf die Stirnfront des nérdlichen Gebaudefliigels

Die leichte Krummung der Fassade korrespondiert mit

or Kurve der querliegenden Wandscheiben, die Gber
n Lehrwerkstatten auslauft.

The two colleges accommodated in this group of buildings, viz. the ‘linstitute for
Industrial Technology™ and the 'State Institute for Industry and Craifts”, offer
training facilities for up to a thousand students. The group consists of two sym-
metrically arranged wings which form an obtuse angle with each other and are
connected by a lower building, containing the vestibule from which each of the
colleges can be reached through separate entrances. All the class rooms are on
the upper floors. The ground floor contains the apprentice shops. The architectural
design of the group is governed by the characteristically curved bearing structure
which is projecting from the facade — a design which has obviously been governed
by aesthetic considerations. As a result, the building conveys a strong impression
of unity and compactness while fully complying with functional requirements.

In den beiden in diesem Schulkomplex untergebrachten Instituten (Institut fur indu-
strielle Technik und staatliches Institut fur Industrie und Handwerk) kénnen bis zu
tausend Schiler unterrichtet werden. Die Anlage besteht aus zwei symmetrisch
angeordneten, im stumpfen Winkel zueinandergestellten Gebadudefligeln, die durch
ein niedrigeres Zwischenglied. die Eingangshalle, miteinander verbunden sind. Beide
Institute erreicht man von dieser Halle aus Uber getrennte Eingange. Alle Unter-
richtsrdume befinden sich in den oberen Stockwerken. Das ErdgeschoB enthalt
die Lehrwerkstatten. Die architektonische Gestaltung des Komplexes wird durch
das vor die Fassade gezogene, in schwungvollen Kurven gefuhrte konstruktive Ge-
rist bestimmt, wobei offensichtlich formale Uberlegungen im Vordergrund standen.
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2. Longitudinal section.

3. First floor plan with class rooms. The corridors be-
come narrower towards the ends of the building

4. Facade detail. The extraneous parts of the supports
also serve as sun blinds. The curvature motif is taken
up by the roofs above the apprentice shops and the
breast panels of the class rooms.

2. Langsschnitt.

3. GrundriB des ersten Obergeschosses mit Klassen-
raumen. Die ErschlieBungsflure werden zu den Gebaude-
enden hin schmaler.

4. Fassadendetail. Die auBenliegenden Stitzenelemente
dienen gleichzeitig als Sonnenblenden. Die Dacher iber
den Lehrwerkstatten und die Bristungen der Unterrichts-
raume nehmen das Kurvenmotiv auf.
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1. Interior of the church, as seen from the main entrance
towards the altar. Because of the transparent walls, the
daylight is evenly dispersed. The bearing structure
remains visible.

1. Innenansicht. Blick vom Haupteingang auf den Altar.

Das Schiff wird durch die durchscheinenden Wande

JleichmaBig belichtet. Das konstruktive Skelett bleibt
htbar.

Parish Church at Baranzate (1957—58)
Architects: Angelo Mangiarotti and Bruno Morassutti. Civil Engineer: Aldo Favini

Pfarrkirche in Baranzate (1957—58)
Architekten: Angelo Mangiarotti und Bruno Morassutti. Statik: Aldo Favini

This parish church of an industrial suburb north-west of Milan stands on completely
level ground in the centre of a large open space. The church precinct proper is
surrounded by a rubble wall. The church has two entrances, viz. a main entrance
which is reached via a ramp of steps and is mainly used on solemn occasions, and
a subsidiary entrance at a lower level leading to chapel, confessionals and sacristy.
Four reinforced concrete columns, tapered towards the top, support the precast
concrete structure of the roof which consists of six beams of X-shaped cross-
section carrying a roofing of rhombic concrete units. The walls are composed of a
/s thick plastic foil inserted between glass panes.

Diese Pfarrkirche eines Industrievororts nordwestlich von Mailand steht auf véllig
ebenem Geldnde inmitten einer groBen Griunfliche. Eine Feldsteinmauer umgibt
den engeren Kirchenbezirk. Der Zugang erfolgt entweder lUber eine Treppenrampe
zu dem Haupteingang, der vorzugsweise bei feierlichen Gelegenheiten benutzt wird.
oder Uber einen etwas tiefer gelegenen Weg zum Nebeneingang in das Unter-
geschoB mit Kapelle, Beichtstihlen und der Sakristei. Vier Stahlbetonstutzen, die
sich nach oben verjiingen, tragen die Dachkonstruktion aus Beton-Fertigteilen. Sie
setzt sich aus 6 x-formigen Balken zusammen, auf denen die Dachhaut aus rhom-
bischen Betonelementen aufliegt. Die Wénde bestehen aus einer 25 mm dicken
Plastikfolie zwischen Glasscheiben, die von leichten Metallrahmen gehalten werden.
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2. Plan at church floor level. Key: 1 Ramp of steps,
2 Main entrance, 3 Choir and organ gallery, 4 Altar.

3. Interior of the chapel at lower flocr level.

4. General view. To the left of the crucifix is the sliding
door of the main entrance, extending over the full width
of one wall panel. On the right, the subsidiary entrance
leading to the lower floor from which an inside flight of
stairs leads up to the church proper.

2. GrundriB des Kirchengeschosses. Legende: 1 Trep-
penrampe, 2 Haupteingang, 3 Chor- und Orgelempore,
4 Altar.

3. Blick in die Kapelle des Untergeschosses.

4. Gesamtansicht. Links vom Kreuz die Schiebetur des
Haupteingangs in der Breite eines Wandfeldes, rechts
der tiefer gelegene Nebeneingang zum UntergeschoB,
von dem aus man uUber eine interne Treppe in die Kirche
hinaufsteigt.




“Sacra Famiglia” Parish Church in Genoa (1956—58)
Architects: Adolfo De Carlo, Andrea Mor. Ludovico Quaroni and Angelo Sibilla

Pfarrkirche Sacra Famiglia in Genua (1956—58)
Architekten: Adolfo De Carlo, Andrea Mor, Ludovico Quaroni und Angelo Sibilla

The church, situated in a suburb flanking the river Bisagno, is erected on older
foundation walls. Because of the steeply sloping ground, the entire group of
buildings, consisting of church, rectory and parish office, has access from several
levels. The lowest level is taken up by parish hall and offices. On the level above
are church and sacristy, on the highest level the priest’'s manse and a day nursery.
Distinguished by a strict and sober design, by the absence of any obtrusive
accents in the interior, and by its quasi-crenellated belfry, this house of worship is
reminiscent of Genoa's medieval churches

Die Kirche steht in der Vorstadt, die sich am FluB Bisagno entlangzieht. Sie wurde
auf alten Grundmauern errichtet. Der gesamte Komplex, bestehend aus Kirche,
Pfarrhaus und Pfarramt, hat wegen des stark fallenden Gelandes mehrere Zugange
auf verschiedenen Ebenen. Der Gemeindesaal und die sich anschlieBenden Pfarr-
amtsraume liegen auf tiefstem Niveau. DarUber befinden sich Kirche und Sakristei
und noch ein GeschoB hoher die Wohnung des Pfarrers und ein Kindertagesheim.
Die Strenge und Nichternheit des Gotteshauses, sein von jeglichen kraftigen
Akzenten freier Innenraum und die zinnenartigen Dachstiitzen des Glockenturms er-
innern an die mittelalterlichen Kirchen Genuas.
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1. The large, ten metres high iron crucifix in the open
corner of the belfry.

2. Site plan.

3. Longitudinal section.

4. Plan at church floor levei.

5. General view of the church at the foot of the hill. The
broad flight of stairs leads to the main portal of the
church at the foot of the belfry. On the left, part of the
aisle.

1. Das grofe, zehn Meter hohe Eisenkreuz in der offe-
nen Ecke des Glockenturmes.

2. Lageplan.

3. Langsschnitt.

4. Grundrif des Kirchengeschosses.

5. Gesamtansicht der Kirche am FuBe des Steilhanges.
Die breite Freitreppe fiihrt zum Hauptportal der Kirche
am FuB des Turmes. Links der Ansatz des Seitenschiffes.




Church of the Madonna of the Poor at Baggio near Milan (1952—54)
Architects: Luigi Figini and Gino Pollini

Madonna der Armen, Kirche in Baggio bei Mailand (1952—54)
Architekten: Luigi Figini und Gino Pollini

1. Pulpit and altar seen from the nave. The roof is raised
above the altar.

K

aus dem Hauptschiff auf Kanzel und Altar, uber

Raumhdhe zunimmt.

The church is situated at the centre of the Ina-Casa housing estate at Baggio,
near Milan. In their design, the architects have reduced their objectives to bare
essentials: The building is conceived solely as a wrapping for the interior, and is
therefore reminiscent of the mysticism of early Christian basilicas. Precisely
calculated volumes of light of different intensities enter the room from above,
submerging the altar zone in a flood of light, but letting the nave recede into
subdued brightness. The reinforced concrete structure, free from any superfluous
embellishments, bears witness to an architectural attitude which is far removed
from the general conformity of official ecclesiastic architecture.

Die Kirche wurde im Zentrum der Ina-Casa-Siedlung in Baggio bei Mailand errichtet.
In ihrem Entwurf reduzierten die Architekten die Bauaufgabe auf das Wesentliche:
Die Kirche ist als reine Auspragung des Innenraumes aufgefaBt und erinnert
dadurch stark an die Mystik frihchristlicher Kirchen. Genau berechnete Licht-
mengen verschiedener Intensitat stromen von oben in den Raum, tauchen den
Altarbezirk in eine Flut von Licht und lassen das Hauptschiff in seiner gedampften
Helligkeit zurticktreten. Die von allen uberflissigen Details freie Stahlbeton-
konstruktion ist das Abbild einer Architekturauffassung, die sich weit vom all-
gemeinen Konformismus der offiziellen Kirchenarchitektur entfernt.
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. Longitudinal section.
. Cross-section.
. Plan.

. Langsschnitt.
. Querschnitt.
. GrundriB.
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. Church interior at night.

Crypt.

The volume of light entering through the raised roof
above the altar is skilfully distributed so that clearly
marked zones of different brightness are formed. The
nave receives daylight through the apertures between
the precast concrete blocks of the upper storey. The
subdivision of the interior into zones of different bright-
ness is further emphasized by the open-web concrete
beam across the front of the altar zone

Nachtaufnahme

Blick in die Krypta

Die aus der kuppelahnlichen Erhohung uber dem
Altarbereich einfallende Lichtmenge wird geschickt so
verteilt, daB sich fest umrissene Raumbezirke verschie-
dener Helligkeit bilden. Das Hauptschiff erhalt Tages-
licht tber die Offnungen zwischen den Betonblocksteinen
des Obergadens. Die lichttechnische Teilung des Kir-
chenraums wird verstarkt durch die Anordnung des
Betontragers quer liber dem Altarbereich.







h seen from north-east. In the centre, the

near the

main altar. The coarse rubble

in contrast with the ribbed copper roofing

th its vertical texture, mitigates the apparent
s of the stone walls
der Kirche von Nordosten. In der

Bildmitte

eneingang beim Hauptaltar. Die groben Natur-
n kontrastieren zu der gerippten Kupferhaut
dessen vertikale Strukturierung der lasten-
nwande entgegenwirkt.

San Giovanni Church near Florence (1961)
Architect: Giovanni Michelucci

Kirche San Giovanni bei Florenz (1961)
Architekt: Giovanni Michelucci

The church, dedicated to the memory of the workers who lost their lives during the
construction of the Autostrada del Sole, stands against the picturesque background
of the Tuscan landscape in the vicinity of Florence. With its consistent design, the
church must no doubt be counted among Michelucci’'s most integrated and interest-
ing works. The characteristic dynamic design of the interior is mainly intended to
give the worshippers a sense of protection, an impression which has been achieved
despite the seemingly contrasting materials. The heavy rubble masonry. reminiscent
of medieval buildings, is in harmony with the fantastic concrete structures support-
ing the roof. The integrity of the building is also emphasized by the partial down-
ward extension of the copper roof.

Die Kirche, die dem Andenken der beim Bau der Autostrada del Sole ums Leben
gekommenen Arbeiter gewidmet ist, steht in der Nahe von Florenz vor dem
malerischen Hintergrund der toskanischen Landschaft. Sie ist wegen ihrer einheit-
lichen Gestaltung ohne Zweifel zu den geschlossensten und interessantesten
Werken Micheluccis zu zahlen. Der dynamische, eigenwillig gestaltete Kirchenraum
soll dem Glaubigen vor allem das Gefihl der Geborgenheit vermitteln, ein Eindruck,
der trotz scheinbar gegensatzlicher Materialien erreicht wird. Das schwere Mauer-
werk aus Natursteinen geht ohne Bruch mit den phantastischen Betonkonstruktio-
nen zusammen. die die Decken stiitzen. Auch das teilweise weit heruntergezogene
Kupferdach unterstreicht die Geschlossenheit des Bauwerks.
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2. Plan of the church. North is on top. Key: 1 Sacristy,
behind the main altar, 2 Cross-aisle, 3 Vestibule at the
main entrance, 4 Passage connecting with the circular
baptistry which opens up to a courtyard.

2. GrundriB. Norden ist oben. Legende: 1 Sakristei hin-
ter dem Hauptaltar, 2 Kleiner Kreuzgang. 3 Vorhalle am
Haupteingang. 4 Verbindungsgalerie zum kreisférmigen
Baptisterium, die sich auf einen Innenhof 6ffnet

H

[

3. Cross-section through main altar and gallery. On the
right are the vestibule, the open courtyard, and the pas-
sage leading to the baptistry.
4. Cross-section through the eastern part of the church
near the eastern altar recess.

3. Querschnitt im Bereich des Hauptaltars und der Em-
pore. Rechts Vorhalle, offener Innenhof und Galerie zum
Baptisterium

4. Querschnitt durch den Ostteil der Kirche im Bereich
der ostlichen Altarnische.



5. Interior of the nave with the west altar. On the right
are the steps leading to the main altar. The sagging roof
is reminiscent of a tent. Daylight enters through a num-
ber of apertures. most of them not visible, high-lighting
certain zones and leaving others to recede into semi-
darkness.

6. High altar. with the glass window above the sacristy.
The supports looking like petrified trees play an im-
portant part in the sculptural treatment of the interior.

7. Interior of cross-aisle.

5. Blick in das Kirchenschiff und auf den Westaltar.
Rechts die Stufen zum Hauptaltar. Die durchhangende
Decke erinnert an ein Zelt. Durch verschieden gestaltete,
zu einem GroBteil nicht sichtbare Offnungen falit Licht
ins Innere, hebt Raumbereiche hervor und 1aBt andere
in ein unbestimmtes Halbdunkel zuricktreten.

6. Der Hochaltar mit dem Glasfenster iber der Sakristei.
Die Stutzen, die wie steinerne Baume wirken, spielen bei
der plastischen Modellierung des Raumes eine wichtige
Rolle.

7. Blick in den kleinen Kreuzgang.
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1. Aerial photograph.
2. Cross-section of the central building.

1. Luftaufnahme des Gesamtkomplexes.
2. Querschnitt durch den Zentralbau.
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Museum for Modern Art in Turin (1954—59)
Architects: Carlo Bassi and Goffredo Boschetti

Museum fiir Moderne Kunst in Turin (1954—59)
Architekten: Carlo Bassi und Goffredo Boschetti

The museum is situated at the Corso Galileo Ferraris, occupying an island site
surrounded by streets. The group consists of three buildings of Z-shaped plan, so
arranged that the axis of the central building connecting the two wings is taken
diagonally across the rectangular site. The central building is reserved for perma-
nent displays. The smaller west wing is used for temporary exhibitions whilst the
third wing contains a lecture room and library. All the exhibition rooms have top
lighting. As the section of the central building shows, this has been achieved by
cantilevering the first floor, splaying the outer walls at different angles, and placing
a light-well in the centre of the building.

Das Museum liegt am Corso Galileo Ferraris auf einem rings von StraBen um-
gebenen inselartigen Grundstick. Der Komplex besteht aus drei Bauten. Sie sind
in Form eines Z so angeordnet, daB die Langsachse des die beiden Fltgel ver-
bindenden Zentralbaues diagonal lUber das Rechteck des Grundstiicks gefuihrt ist.
Der Zentralbau dient Dauerausstellungen, im kleineren Westflligel finden Wechsel-
ausstellungen statt, und der dritte Trakt enthalt einen Vortragssaal und die Biblio-
thek. Alle Ausstellungsraume haben Oberlicht. Wie der Schnitt zeigt, wurde dies
beim Zentralbau durch das Auskragen des ersten Obergeschosses, durch die
unterschiedlichen Neigungswinkel der AuBenwande und den Lichtschacht in der
Mitte des Gebaudes erreicht.
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3. Ground floor plan. 3. ErdgeschoBgrundriB der Gesamtanlage.

4. Detail of the end wall of the central building, distin- 4. Detail der stark plastisch durchgeformten Stirnfront
guished by its three-dimensional treatment. des Zentralbaues.

5. Entrance side of the central building with the covered 5. Die Zugangsseite des Zentralbaues mit dem (iberdach-
way leading from the street to the main entrance. ten Weg von der StraBe zum Haupteingang.




6. Interior of one of the exhibition rooms on the first
floor. The paintings are hung on freely placed display
screens.

7. The main stairs have separate flights for up and down
traffic.

8. Garden area, seen from the main entrance, with a
fountain in the foreground on the right. The verge of
gardens surrounding the buildings is meant to form a
transition and buffer zone between the latter and the
outer world.

6. Blick in einen Ausstellungsraum des ersten Oberge-

schosses. Die Bilder hangen an frei stehenden Stell-

wanden.

7. Die Haupttreppe setzt sich aus zwei Treppenlaufen

zusammen, von denen der eine zum Hinaufsteigen und

der andere zum Hinabgehen dient.

8. Blick vom Haupteingang auf die Grunzone. Rechts im

Vordergrund ein Springbrunnen. Der die Gebaude um-
bende Grinstreifen soll als Ubergangs- und Puffer-

> zwischen dem Innen und AuBen wirken.
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Restaurant near Lisanza, Lago Maggiore (1961—62)
Architect: Enrico Castiglioni

Restaurant bei Lisanza am Lago Maggiore (1961—62)
Architekt: Enrico Castiglioni

1. Part of the lakeside facade, dominated by the inter-
play of the penetrating and intersecting horizontal, verti-
cal and curved lines.

1. Teilansicht der seeseitigen Fassade, mit dem Spiel

der sich durchdringenden und Uberschneidenden hori-  The design for this restaurant dates back to the “fanciful”’ period of this architect’s

zontalen, vertikalen und gekriimmten Linien. activities. Its attraction is mainly due to the plastic treatment and the simplicity of
the structure. The large arches, integrated with the column-borne terraces which
project towards the lake, convey an impression of lightness as if the structure were
floating above the ground. The restaurant zone is mainly confined to the terraces
and the glass-curtained rooms facing the lake.

Das Restaurant gehort zu den Bauten aus der »phantastischen« Periode des
Architekten. Es besticht vor allem durch seine Plastizitat und die Einfachheit der
angewendeten konstruktiven Mittel. GroBe Bogen erwecken zusammen mit den
auf Stlutzen gestellten Terrassen, die sich zum See vorschieben, den Eindruck der
Schwerelosigkeit und losen den Bau vom Boden. Der Restaurationsbereich be-
schrankt sich in der Hauptsache auf die Terrassen und die seeseitigen, voll ver-
glasten Raume.




105

2 Cross-section of the building just behind the facades.
An interesting feature is the staggering of the floor
levels in the partly two-storeyed, partly three-storeyed
building.

3. Restaurant room on the upper floor. The stairs in the
foreground lead to the upper gallery under the higher
arch.

4. The restaurant, seen from the lake

2. Schnitt durch das Gebaude hinter der Fassadenebene.
Interessant die Versetzung der GeschoBebenen in dem
zwei- und dreigeschossigen Gebaude.

3. Blick in den Restaurationsraum des Obergeschosses.
Die im Vordergrund sichtbare Treppe fihrt auf die vom
groBeren Bogen umschlossene Empore.

4. Gesamtansicht des Restaurants vom See aus.




Riding Hall of the Turin Riding Club (1960—61)
Architects: Roberto Gabetti, Aimaro Oreglia D'Isola and Giuseppe Raineri

Reithalle des Turiner Reitclubs (1960—61)
Architekten: Roberto Gabetti, Aimaro Oreglia D'lsola und Giuseppe Raineri

1. Bird's eye view. The riding hall receives daylight
through high-level ribbons of windows.

1. Gesamtansicht aus der Vogelschau. Die Reithalle er-
halt uber hochliegende Fensterbander Tageslicht.

The Riding Hall of the Turin Riding Club is situated between Turin and Stupinigi.
The characteristically shaped building, conceived as a monoblock and dominated
by the large, clearly discernible, prismatic roof structure, is in stark contrast to its
surroundings. The riding hall proper is placed in the centre and flanked by stables,
fodder rooms, changing rooms, offices and club premises. The grandeur of the
roof is enhanced by the arcade which surrounds the entire building

Die Reithalle des Turiner Reitclubs steht zwischen Turin und Stupinigi. Der Komplex,
der als ein einheitlicher geschlossener Block konzipiert wurde, hebt sich von seiner
Umgebung durch seine eigenwillige Gestaltung ab, die durch das gewaltige, klar
gegliederte prismatische Volumen des Daches bestimmt wird. Um die in der Mitte
liegende Reithalle gruppieren sich Stallungen, Futterkammern, Umkleideraume,
Buros und Clubraume. Ein um das ganze Gebaude gefihrter Laubengang unter-
streicht die groBflachige Wirkung des Daches. 106
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2. Longitudinal section.

3. Ground floor plan. Key: 1 Stables, 2 Entrance, 3 Ad-
ministration, 4 Chairman, 5 Secretary, 6 Office, 7 Dwell-
ing, 8 Harness room, 9 Fodder room.

4. Front view. The vast, integral roof is interrupted by a
balcony which extends over the full width of the entrance
hall.
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2. Langsschnitt.

3. GrundriB des Erdgeschosses. Legende: 1 Stallungen,
2 Eingang, 3 Verwaltung, 4 Vorsitzender, 5 Sekretariat,
6 Biliro, 7 Wohnung, 8 Sattelkammer, 9 Futterkammer.
4. Frontalansicht. Die geschlossene Dachflache wird tber
dem Eingang durch einen Balkon unterbrochen, dessen
Breite der der Eingangshalle entspricht.
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Olympic Ice Rink at Cortina d’Ampezzo (1952—55)
Architects: Mario Ghedina, Riccardo Nalli and Francesco Uras

Olympisches Eislaufstadion in Cortina d’Ampezzo (1952—55)
Architekten: Mario Ghedina, Riccardo Nalli und Francesco Uras

w—

The Ice Rink, situated in the heart of the Dolomites, was built for the skating events
of the Olympic Winter Games in 1956. The stands, surrounding the Ice Rink on
three sides, have three tiers of seat rows, one above the other. The space behind
the rows of seats is used for cloak rooms and changing rooms. The architects were
obviously inspired by Alpine styles. This is apparent from the type of roofing,
reminiscent of Alpine cottages, and also from the extensive use of wood for the
cladding of the reinforced concrete structure.

Das Eislaufstadion im Herzen der Dolomiten wurde fiur die Olympischen Winter-
spiele 1956 gebaut. Die Eisflache wird auf drei Seiten von dem Tribunengebaude
mit den drei ubereinander angeordneten Zuschauerrangen umschlossen. In dem
hinter den Sitzreihen verbleibenden Raum sind Toiletten und Umkleideraume unter-
gebracht. Offensichtlich verwendeten die Architekten alpenlandische Stilelemente.
Dies laBt sich einerseits an der Art der Dacheindeckung erkennen, die an Bauern-
hauser erinnert. und andererseits an der reichlichen Verwendung von Holz, mit dem
die Stahlbetonkonstruktion verkleidet ist.
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1. General view of the Ice Rink with two of the three
stands which conform to a U-shaped plan.

2. The tiers are arranged almost vertically one above
the other and the rows of seats rise so steeply that each
spectator has an unimpeded view.

3. Plan of upper tiers (left) and lower tiers (right).

4. Section of a stand.

1. Blick uber die Eisflache auf zwei Schenkel der Tri-
bunenanlage, die U-formig angelegt ist.

2. Ausschnitt. Die Range liegen fast vertikal ubereinan-
der und sind sehr steil gestuft, so daB jeder Besucher
gute Sicht hat.

3. Grundrif3. Links die hoher gelegenen Range, rechts
die untersten Range.

4. Querschnitt durch das Tribunengebaude.




1. A view of the two tiers. The upper tier serves as a
roof for part of the lower tier.

1. Blick auf die beiden Range, von denen der obere als
Dach fur einen Teil der unteren Sitzreihen dient.

Stadium in Naples {1955—57)

Architects: Carlo Cocchia, Sergio Bonamico, Dagoberto Ortensi, Claudio Dall'Olio,
Luigi De Simoni, Mario Ghedina, Mario Procesi and Francesco Uras. Civil Engineer:
Attilio Linari

The stadium, designed for 60000 spectators, has two tiers, with the upper tier
serving as a roof for part of the lower tier. The latter is placed directly on the
ground. In contrast. the upper tier seats, which consist of step-shaped beams, are
carried by 56 supports of exposed reinforced concrete and by widely cantilevered
beams. As any superfluous trimmings have been omitted, the stadium — and
particulary its interior — demonstrates the beauty of the purely functional design —
an effect which is further enhanced by the apparent weightlessness of the seem-
ingly floating upper tier.
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3. Plan of the lower tier.

4. A view of the upper tier which is accessible from a
closely spaced system of stairways from the bottom
as well as from the top.

5. Part of the exterior of the stadium. Only the upper
tier is visible, as the lower tier is below ground level.

3. GrundriB des unteren Ranges.

4. Blick auf den oberen Rang, der uber ein dichtes
System von Treppen sowohl von unten als auch von
oben erschlossen wird.

5. Teilansicht des Stadions von auBlen. Nur der obere
Rang ist sichtbar, der untere liegt unter Niveau,

Stadion in Neapel (1955—57)

Architekten: Carlo Cocchia, Sergio Bonamico, Dagoberto Ortensi, Claudio Dall'Olio,
Luigi De Simoni, Mario Ghedina, Mario Procesi und Francesco Uras. Statik: Attilio
Linari

2. Exterior of one of the stairways leading to the upper
tier which are force-locked between the disc-shaped
concrete supports.

2. AuBenansicht einer der Treppen zum oberen Rang.
die zwischen die tragenden Betonscheiben eingespannt
sind.

Das 60000 Zuschauer fassende Stadion hat zwei Ubereinanderliegende Range, von
denen der obere den unteren zum Teil Uberdeckt. Der tiefer gelegene Rang ruht
unmittelbar auf dem Erdboden. Die oberen Sitzreihen dagegen, die sich aus ge-
stuften, balkenférmigen Elementen zusammensetzen, werden von 56 schalungsroh
belassenen Stahlbetonstiutzen und weit ausladenden Kragbalken getragen. Durch
den Verzicht auf jedes Uberflissige Beiwerk zeigt das Stadion, vor allem in der
Innenansicht, die Schénheit der rein zweckgebundenen Form, deren Wirkung noch
durch die Leichtigkeit des scheinbar schwebenden oberen Ranges gesteigert wird.
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1. The Cycle Track, seen from one of the short sides.

2. Plan. Key: 1 Cycle track, 2 Grandstand, 3 Opposite
stand, 4 Grandstand building with ancillary rooms for
reporters, officials, etc.,, 5 Box offices, 6 Entrance,
7 Cyclists’ camp with changing rooms, offices and
lounges, 8 Bar and toilets, 9 Entrance ramps to the
track, 10 Ball games

3. Section of grandstand and mound.

1. Gesamtansicht in Richtung der kilirzeren Achse.

2. GrundriBB. Legende: 1 Rennbahn, 2 Haupttribune, 3 Ge-
gentribune, 4 Tribinengebdude mit Nebenraumen flr
Reporter, Wettkampfleitung usw., 5 Kasse, 6 Eingang.
7 Fahrerlager mit Umkleide-, Buro- und Aufenthaltsrau-
men, 8 Bar und Toiletten, 9 Zufahrten zur Rennbahn,
10 Spielfeld.

3. Schnitt durch Haupttribline und Wall.

Olympic Cycle Track in Rome (1958—60)
Architects: Cesare Ligini, Dagoberto Ortensi and Silvano Ricci

Olympische Radrennbahn in Rom (1958—60)
Architekten: Cesare Ligini, Dagoberto Ortensi und Silvano Ricci

The Cycle Track built for the Olympic Summer Games in 1960 is part of a larger
sports centre. At sports venues of more conventional type, it was usually im-
possible to offer all the spectators an equally good view of the track. This problem
has here been solved by the novel and ingenious arrangement of the tiers. The
seats are staggered not only amphitheatrically but also within each row, i.e., the
seats of each row, combined in pairs, are slightly staggered in height. This
arrangement has the incidental advantage of preventing overcrowding. This original
solution has given excellent results. With the exception of the concrete-built grand-
stand, the circumference of the Cycle Track consists of earth mounds.

Die aus AnlaB der Olympischen Sommerspiele des Jahres 1960 errichtete Rad-
rennbahn gehort zu einem gréBeren Sportzentrum. In den herkdmmlichen Bauten
dieser Art war es nicht moglich, allen Zuschauern eine gleich gute Sicht auf die
Rennbahn zu bieten. Dieses Problem wurde hier durch die wohluberlegte An-
ordnung der Range geldst. Neu ist, daB die Sitze nicht nur vertikal in Form einer
Treppe gestuft angelegt sind. Jede Sitzreihe wird auBerdem noch in der Horizon-
talen abgetreppt. Das heiBt, die Bankreihen sind in — in der Héhe gegeneinander
versetzte — Doppelsitze aufgel6st. Damit wird zugleich eine Uberbesetzung un-
mdglich gemacht. Mit dieser originellen Lésung wurden ausgezeichnete Resultate
erzielt. Die Walle der Radrennbahn sind aus Erde aufgeschuttet, mit Ausnahme
der in Beton errichteten Haupttribune.
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4. A view of the grandstand. The slight vertical stagger
of adjacent pairs of seats is clearly visible.

5. This view in the longitudinal direction reveals the
contours of the stands which are concentrated on the
long sides of the stadium.

6. Aerial view from south-east.

4. Blick auf die Zuschauerringe. Man erkennt deutlich
die in der Hohe gegeneinander versetzten Doppelsitze.
5. Der Blick in der Langsachse zeigt den Hohenabfall
der Zuschauerrange, die sich so auf die Langsseiten
der Anlage konzentrieren.

6. Luftaufnahme von Sidosten.
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Bathing establishment at the Viale Zara in Milan (1956—58)
Architects: Egizio Nichelli and Gino Bozzetti

Schwimmsportzentrum am Viale Zara in Mailand (1956—58)
Architekten: Egizio Nichelli und Gino Bozzetti

1. General view. In the foreground are the two larger
swimming pools, in the background the diving tower at
the third pool. On the right is the main building with
the changing cabins and shower baths. The restaurant
is in the building at the far end.

1. Gesamtansicht. Im Vordergrund die beiden gréBeren
Becken, im Hintergrund der Sprungturm mit dem dritten
Becken. Rechts davon das Hauptgebaude mit den Um-

kleidekabinen und Duschen. Im Quertrakt das Restau-
t

This bathing establishment with three swimming pools is among the most interesting
modern sports venues in ltaly. It is distinguished by its consistent sculptural
treatment and aesthetic integrity. The zone reserved for bathing is strictly separated
from that for spectators. People using the swimming pools pass from the main
entrance of the central building through the changing rooms and shower baths
whilst spectators and other visitors use a second entrance leading directly to the
restaurant and the adjacent gardens. Bathers and non-bathers are also separated
in the three-level restaurant where the former use the ground floor and the latter
the upper floor. The basement is taken up by staff and catering premises. Changing
cabins and shower baths are in the main building which is placed parallel to the
swimming pools. Its basement contains technical installations and further cloak-
rooms.

Dieses Schwimmsportzentrum mit drei Becken gehort zu den interessantesten
italienischen Sportanlagen aus jingerer Zeit. Es zeichnet sich durch die einheit-
liche plastische Durchbildung und formale Ausgewogenheit aus. Die Zone fiir Bade-
gaste ist streng vom Bereich fir Nichtbadende getrennt. Badegaste benutzen den
Weg vom Haupteingang zum Hauptgebaude mit den Umkleideraumen und Duschen;
Zuschauer und andere Besucher gelangen uber einen zweiten Zugang direkt zum
Restaurant mit der anschlieBenden Gartenanlage. Auch in dem dreigeschossigen
Restaurant werden unter den Gasten Badende und Nichtbadende unterschieden:
erstere nehmen im Erdgeschof3 Platz, letzteren ist das Obergeschof3 vorbehalten.
Im UntergeschoB liegen Personal- und Wirtschaftsraume. Umkleiderdume und
Duschen sind in dem groBen Hauptgebaude untergebracht, das parallel zu den
Becken verlauft. Im Untergescho befinden sich technische Einrichtungen und
weitere Garderoben.
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2. Site plan.

3. Typica! floor plan of the main building. Key: 1 Cloak
rooms, 2 Changing cabins, 3 Showers.

4. Longitudinal section of the main building.

2. Lageplan.

3. NormalgeschoBgrundriB des Hauptgebdudes. Legende:
1 Kleiderablage, 2 Umkleidekabinen, 3 Duschen.

4. Langsschnitt durch das Hauptgebaude.
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d p swimming pool, seen from
below the bridge at the small diving pool.

+ -
L e
6. In the background the diving tower, in the fore-

unter der Verbindungsbricke
ptgebaude und Schwimmbek-

6. Blick auf den Sprungturm. Im Vordergrund das Frei-

schwimmbecken
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7. The flight of stairs visible on the right leads to the
main building with the changing cabins.
8. Bathing zone seen from the surrounding roof terrace.

7. Die vorne rechts sichtbare Treppe fihrt zum Haupt-
gebdude mit den Umkleidekabinen.

8. Ansicht der Badezone von der oberen umlaufenden
Terrasse aus.




1. General view. The centre of the shell is formed by a
circular lantern

2. Section.

3. Ground floor plan. The ancillary premises are situated
below the upper rows of seats.

1. Gesamtansicht. Im Zentrum der Kuppel eine kreis-
formige Dachlaterne.

2. Schnitt.

3. Grundri3 des Erdgeschosses. Die Nebenrdume liegen
unter den oberen Sitzreihen.

Minor Sports Palace in Rome (1957)
Architects: Annibale Vitellozzi and Pier Luigi Nervi

Kleiner Sportpalast in Rom (1957)
Architekten: Annibale Vitellozzi und Pier Luigi Nervi

The Minor Palace was built for the Olympic Games in 1960 and is situated in the
Sports Ground of the City at the Viale Tiziano. Designed for 4000 to 5000 spec-
tators. the hall is covered by a hemispherical shell roof of 60 metres (197 ft.)
diameter, consisting of precast reinforced concrete units. The load is transmitted
by 36 Y-shaped reinforced concrete supports to the 2,5 metres (8'2”) wide pre-
stressed concrete ring serving as foundation. Toilets, store rooms and caretaker’s
flat are accommodated in the ring zone below the seats. Lucidity of interior and
exterior design is the outstanding feature of this building which can be regarded
as a prototype of structural harmony.

Der Kleine Sportpalast wurde im Hinblick auf die Olympischen Spiele 1960 erbaut
i liegt im Sportgelande der Stadt am Viale Tiziano. Die Halle fur 4000—5000

F: st mit einer kugelschalenformigen Kuppe! von 60 m Durchmesser aus
en Stahlbetonelementen Uberdacht, deren Last durch 36 Y-formige

Stahlbetonstitzen auf den 2,5 m breiten, vorgespannten Stahlbetonring des Funda-
mentes ertragen wird. Die Toiletten, Lagerrdume und die Wohnung des Haus-
meisters wurden in der unter den Sitzreihen liegenden Ringzone untergebracht.

Konstruktive Klarheit im Innen- und AuBenbau sind die wesentlichen Merkmale
dieses Bauwerks. das ein Musterbeispiel baulicher Harmonie darstellt.
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4. The plan shows the arrangement of the seats and
the Y-shaped supports. At the top of the latter, the roof
shell has a diameter of 60 metres (197 ft).

5. Interior of the roof shell with the network of inter-
penetrating ribs, consisting of 1620 precast reinforced
concrete units.

4. Der GrundriB zeigt die Anordnung der Sitzreihen und
der Y-formigen Stutzen. Die Kuppel hat am oberen Ende
der Stutzen einen Durchmeser von 60 m.

5. Detailaufnahme der Kuppel von innen mit den sich
netzformig durchdringenden Rippen aus 1620 Stahlbeton-

Fertigteilen.
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6. A close-up of the transition between roof shell and
support.

7. One of the eight entrances for spectators.

8. Interior of the hall, seen from the lower gallery.

6. Blick auf die Nahtstelle zwischen Kuppel und Stitzen.
. Einer der acht Zuschauereingange.
8. Blick von der unten umlaufenden Galerie in die Halle.
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1. Interior of the cupola which is composed of a series
of precast reinforced concrete ribs.

2. Section. The cupola has a diameter of 100 metres
(328 ft) and is carried by inclined supports which transmit
the vault thrust to the foundations.

3. Plan at gallery level.

1. Detailansicht der Kuppel, die sich aus einer Reihe
von vorgefertigten Stahibetonrippen zusammensetzt.

2. Schnitt. Die Kuppel hat einen Durchmesser von 100 m
und wird von geneigten Stutzen getragen, die den Ge-
wolbeschub auf die Fundamente ableiten.

3. GrundriB in Hohe der umlaufenden Galerie.

Sports Palace in Rome (1958-60)
Civil engineering design: P. L. Nervi. Planning: P. L. Nervi and M. Piacentini

Sportpalast in Rom (1958—-60)
Entwurf: P. L. Nervi. Planung: P. L. Nervi und M. Piacentini

The Sports Palace, built for the Olympic Games in 1960, is designed for 16000
spectators and can be used for a great variety of sports or artistic events. Twelve
stairways lead to the three tiers of amphitheatrically arranged seats. The hall is
roofed by a hemispherical shell of 100 metres (328 ft.) diameter with ribs of precast
reinforced concrete units. The vault thrust is transmitted to the foundations through
inclined supports. The circular outer wall of the hall is completely glazed.

Der fur die Olympischen Spiele 1960 erbaute Sportpalast hat 16000 Platze und
kann fur die verschiedensten Massenveranstaltungen sportlicher oder kunstlerischer
Art verwendet werden. Uber zwolf Treppenaufgange gelangt das Publikum zu den
drei Rangen mit ihren stufenartig ansteigenden Sitzreihen. Das Gebaude ist mit
einer halbkugelformigen Kuppel von 100 m Durchmesser (iberdacht, deren Rippen
aus vorgefertigten Stahlbetonelementen bestehen. Der Gewdlbeschub wird Gber
schraggestellte Stutzen auf die Fundamente (bertragen. Das Ringstiick, das die
AuBenfront der Halle abschlieBt, ist voll verglast.

128




S .

‘ %(/ 441;4 o &M&km\\ Sl

et

129 e e



Smova v

P g L ¥ ]

130



LT

e e

4. The Sports Palace at night.

5. Interior. The floodlights are mounted in the lantern
of the cupola.

6. Steel reinforcement of the internal flights of stairs.

7. One of the internal flights of stairs with its inclined
supports.

4. Ansicht der Sporthalle bei Nacht.

5. Innenansicht. Die Scheinwerfer sind in der Dach-
laterne angebracht.

6. Bewehrungsplan der inneren Treppen.

7. Blick auf eine der inneren, auf Stutzen ruhenden Trep-
pen.
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1. The large area covered by the roof shell 1s bordered
on either side, by five forecourts formed by the space
between the store rooms and the concrete piers

2. Cross-section.

1. Die groBe von der Dachschale liberdeckte Flache wird
nach den Seiten durch funf Héfe begrenzt, die zwischen
den Lagerraumen und den Stltzscheiben entstehen.

2. Querschnitt.

Flower Market at Pescia (1951)
Architects: Emilio Brizzi, Enzo and Giuseppe Gori, L. Ricci and L. Savioli

Blumenmarkthalle in Pescia (1951)
Architekten: Emilio Brizzi, Enzo und Giuseppe Gori, L. Ricci und L. Savioli

The design of the market hall is based on one that was awarded a prize in a com-
petition held in 1948. The market area is covered by a shell roof which is supported
by triangular concrete piers and is otherwise open on all four sides. The weight
of the roof is transferred to the supporting piers by means of segmental arches.
The space between these piers, which absorb the vault thrust in the diagonal direc-
tion, remains open so that cross-ventilation is available all the time. The roof merely
serves as a protection against rain and sun. Goods are delivered at the short sides
of the hall whilst the long sides are taken up by store rooms. The building also con-
tains a bank, a bar, and a shop selling pest control agents.

Die Markthalle entstand auf der Grundlage eines preisgekronten Wettbewerbs-
entwurfs aus dem Jahre 1948. Ihre Verkaufsflache wird von einer nach allen vier
Seiten offenen, gewdlbten Dachschale Uberspannt, die auf dreieckférmigen Beton-
scheiben ruht. Die Dachlast wird durch Segmentbogen auf die Stltzscheiben uber-
tragen. Der Raum zwischen diesen Scheiben, die den Gewodlbeschub in der
Diagonalen ableiten, bleibt offen, so daB eine standige Querliiftung méglich ist.
Die Dachschale dient lediglich als Schutz gegen Regen und Sonne. Die Waren-
anl eferung erfolgt Uber die Stirnseiten der Halle. An den Léngsfronten liegen Lager-
raume. Eine Bank. eine Bar und ein Geschaft fiir Schadlingsbekdmpfungsmittel
erganzen das Bauprogramm.
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3. Plan. Key: 1 Entrance, 2 Market area, 3 Store rooms,
4 Auctions, 5 Administration, 6 Bank, 7 Bar, 8 Shop for
pest control agents, 9,10, Bicycle parking, 11,12 Lava-
tories, 13 Supervisor, 14 First-aid post.

3. GrundriB. Legende: 1 Eingang, 2 Verkaufsflache, 3 La-
gerrdume, 4 Versteigerungen, 5 Verwaltung, 6 Bank,
7 Bar, 8 Geschaft fur Schadlingsbekdmpfungsmittel,
9,10 Abstellplatz fur Fahrrader, 11, 12 Toiletten, 13 Auf-
sicht, 14 Erste Hilfe.

4. A photograph of the model. The compressive and
tensile forces of the roof shell are absorbed and dia-
gonally transmitted by the slender concrete piers.

4. Modellansicht. Die Druck- und Zugkrafte der Dach-
schale werden von den schlank dimensionierten Beton-
scheiben aufgenommen und diagonal abgeleitet.
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1. Transverse view of interior. The floor area exceeds
100000 sq.ft.

2. Site plan. Road connection is provided by depressed
driveways leading to one end of the hall.

3. Cross-section.

4. Partial longitudinal section.

5. Detail of bearing structure in the vicinity of a
stanchion.

1. Blick in Richtung der Querachse. Die Halle hat eine
Grundflache von mehr als 10000 Quadratmetern.

2. Lageplan: Der AnschluB an das StraBennetz erfoligt
Uber vertieft angelegte, zur Stirnseite der Halle gefihrte
Zugange.

3. Querschnitt.

4. Langsschnitt (Ausschnitt).

5. Detailschnitt im Bereich einer Stitze.

Exhibition Hall for the Turin Motor Show (1958—60)
Architect: Riccardo Morandi

Ausstellungshalle des Autosalons Turin (1958—60)
Architekt: Riccardo Morandi

The new pavilion occupies part of the Turin exhibition ground at the Valentino and
is erected on the site of an old racecourse. It has been placed underground so as
to minimize encroachment on the park and to enable the regained ground level
area above the hall to be used as a children’s playground. The task of creating a
covered exhibition hall, providing a floor area of 69151 metres (226 <495 ft.) with
a minimum number of stanchions, was solved by adopting a reinforced concrete
structure where the loads are transmitted to the foundations through a reticular
pattern of inter-penetrating roof beams and inclined twin stanchions.

Die neue Ausstellungshalle gehort zum Turiner Messegelande am Valentino. Sie
wurde auf dem Grundstiick einer alten Galopprennbahn errichtet, und zwar unter
der Erde. da damit die geringste EinbuBe an Parkgelande verbunden war und
sich die den MaBen der Halle entsprechende — wiedergewonnene Flache als
Kinderspielplatz verwenden lieB. Der Architekt |6ste die Aufgabe, einen moglichst
stlitzenfreien Uberdachten Ausstellungsraum von 69 <151 Metern zu schaffen, durch
eine Stahibetonkonstruktion, deren Lasten {iber sich netzférmig durchdringende
Deckenunterziige und schraggestelite Stiitzenpaare auf das Fundament libertragen
werden.
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6. Longitudinal view of interior

7,8. The stanchions supporting the reticular system of
roof beams are arranged in pairs, with centre-to-centre
distances of 3.20 metres (10'/:ft.) between the two
stanchions of each pair, and 11 metres (approx. 36 ft.)
between adjacent pairs. The reticulation of the support
structure, clearly revealing its load-bearing function,
gives the hall an appearance of power blended with
elegance. Daylight can enter through the wholly glazed
end walls and through top lights.

6. Blick in Richtung der Langsachse der Halle.

7.8. Die Stutzenpaare mit einem Zwischenraum von 3,20
Metern, auf denen die netzartig verflochtenen Decken-
unterziige ruhen, stehen in Abstanden von elf Metern.
Der Schwung der konstruktiven Elemente, deren tra-
gende Funktion klar zu erkennen ist, gibt dem Raum
eine kraftvolle Eleganz. Die Belichtung erfolgt tber die
ganz verglasten Stirnseiten der Halle und tber Ober-
lichter.
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1. Interior of the hall during the "italia 61" exhibition

2. Section. A mezzanine is sketched in at intermediate
height.

3. Plan.

1. Blick in die Halle wahrend der Ausstellung »ltalia 61«
2. Schnitt. In halber Hohe ist eine Zwischendecke ange-
deutet.

3. GrundriB.

Palace of Labour at Turin (1960—61)
Architects: Pier Liugi Nervi and Antonio Nervi

Palast der Arbeit in Turin (1960—-61)
Architekten: Pier Luigi Nervi und Antonio Nervi

The hall was built for a great national exhibition celebrating the centenary of the
unification of ltaly, but was designed for subsequent conversion into a Technical
College. The area. amounting to some 25000 sq.ft., is roofed by sixteen self-
contained, square-shaped, mushroom-type roofs. This solution not only provided
the desired flexibility for the conversion but also enabled the hall to be erected
within the short time allowed. The entire building was erected within a period of
no more than 11 months. The fully glazed facades are wind-braced by steel ribs
and connected with the main structure by means of hinges and swing links.

Die Halle wurde anlaBlich der Hundertjahrfeier der Einigung Italiens flir eine groie
Nationalausstellung erbaut. Sechzehn quadratische, voneinander unabhidngige
Deckenfelder. von denen jedes auf einem Pilzpfeiler ruht, lberdachen die 25000 m?
groBe Grundflache des Gebaudes. Diese Losung bot nicht nur die gewiinschte
Flexibilitdt in der Nutzung — im Hinblick auf die vorgesehene Umgestaltung des
Gebaudes zu einem Berufsausbildungszentrum —, sondern ermoglichte auch die
geforderte kurze Bauzeit: Der ganze Komplex wurde in nur 11 Monaten erstelit.
Die voll verglasten Fassaden wurden mit Stahirippen gegen Winddruck ausgesteift
und uber Gelenke und Pleuelstangen mit der Hauptstruktur verbunden.
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4. Steel reinforcement of the ribbed roof. 4. Bewehrungsplan der Rippendecke.

5. Arrangement of the roof units. Each of the sixteen 5. Deckenplan. Jede der sechzehn quadratischen Pilz-
square-shaped, myshroom-type steel roofs, which have platten in Stahlstruktur mit einer Seitenldnge von 40 m
a side length of 40 m (131 ft), is supported by a central wird von einem 20 m hohen, zentralen Stahlbetonpfeiler
reinforced concrete pillar of 20 metres (66 ft) height. getragen.
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6. General view of the hall,

7. One of the reinforced concrete pillars with cruciform
cross-section.

8. Geometrical representation of one of the pillars

9. Steel reinforcement of a pillar. The top ends of the
reinforcing bars are welded to the steel beams of the
roof.

6. Gesamtansicht der Halle.

7. Einer der Pfeiler in Stahlbeton mit kreuzformigem
GrundriB.

8. Geometrische Darstellung eines Pfeilers

9. Bewehrungsplan eines Pfeilers. Die oberen Ende

der Bewehrungseisen wurden mit den Dachtragern au

Stahl verschweifBt.
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1. Night view from Piazza Firenze. The horizontal strati-
fication of the building is stressed by the concealed
facade lighting.

2. Ground floor plan. Key: 1 Staff entrance, 2 Concierge,
3 Emergency exits, 4 Inlet shaft of air-conditioning plant,
5 Air outlet shaft, 6 Bostwick gate, 7 Emergency exit from
the basements, 8 Ventilation louvers, 9 Shaft for vitiated
air.

3. Longitudinal section.

1. Nachtansicht von der Piazza Firenze. Die Beleuchtung
der Fassade durch verdeckt angebrachte Lichtquellen
betont die horizontale Schichtung des Gebaudes.

2. GrundriB des Erdgeschosses. Legende: 1 Personalein-
gang. 2 Pfortner, 3 Notausgang. 4 Zuluftkanal der Klima-
anlage, 5 Abluftkanal, 6 Schiebegitter, 7 Notausstieg von
den Untergeschossen, 8 Luftungsgitter, 9 Abluftraum.
3. Langsschnitt.

La Rinascente Department Stores in Rome (1959—61)
Architects: Franco Albini and Franca Helg

Kaufhaus La Rinascente in Rom (1959—61)
Architekten: Franco Albini und Franca Helg

This building, distinguished by the lucidity of its design, faces the Piazza Firenze
opposite the Aurelian Wall, merging without discord with the surrounding buildings.
This achievement is partly due to the high standard of architecture and partly to
the absence of any pseudo-antique style imitations so often used in such cases.
For obvious utility reasons, there are hardly any windows. The facade is dominated
by the undulated reddish panels which are in stark contrast with the dark steel
beams of the structure. It is only at ground floor level that the building opens up
with large show windows. The sales floors extend over six storeys and are reached
by escalators and lifts. The technical installations are accommodated in the third
basement, the staff changing and wash rooms in the second basement. Adminis-
trative offices and buying department are on the top floor.

Das klar konzipierte Gebaude, das an der Piazza Firenze gegenuber der Aurelia-
nischen Mauer steht, fligt sich ohne Bruch in die umliegende Bebauung ein. Dazu
tragen die Qualitat der Architektur und der Verzicht auf alle, in solchen Fallen sonst
haufig anzutreffenden, antikisierenden Stilelemente bei. Die Fassade ist aus funktio-
nalen Uberlegungen fast fensterlos. lhre Struktur wird durch die in einer Art
Wellenbewegung gegeneinander versetzten rétlichen Fassadenplatten bestimmt,
von denen sich die dunklen Stahltrager der Konstruktion scharf abheben. Nur im
ErdgeschoB ist das Gebaude durch groBe Schaufenster nach auBen geodffnet. Die
Verkaufsraume sind auf sechs Geschosse verteilt und Uber Rolltreppen und Aufzlige
zu erreichen. Die technischen Einrichtungen wurden im dritten, die Umkleide- und
Vaschraume flr das Personal im zweiten UntergeschoB untergebracht. Das Dach-
geschoB enthédlt die Buros der Verwaltung und der Einkaufsabteilung.
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4. Spiral staircase open to the public.

5. The only upper floor windows are on this side facing
the Piazza.

6. Facade detail. The facade is enlivened by the undula-
tion of the cladding.

4. Die fur die Kunden bestimmte Wendeltreppe.
5. Die einzigen Fenster der Obergeschosse des Gebau-
des liegen in der der Piazza zugewandten Fassade.

6. Fassadenausschnitt. Die Wellenbewegung der Fassa-
denverkleidung wirkt als belebendes Element.
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1. The north side, is almost
completely glazed.

2. View of the south side, covered by sun protection
devices. The office block is flanked by two factory
buildings which extend right up to the road, thus creating

an access yard surrounded by buildings on three sides

facing an old garden,

1. Die Nordfassade ist weitgehend verglast und wendet
sich gegen einen alten Garten.

2. Ansicht der durch Sonnenschutzvorrichtungen ge-
schitzten Sudfront. Das Gebdude wird von zwel Fabrik-
bauten flankiert, die bis zur StraBe reichen und so einen
dreiseitig umschlossenen Zugangshof schaffen.

';Z i I'::::'T; T

Olivetti Building in Milan (1954)
Architects: Gianantonio Bernasconi, Annibale Fiocchi and Marcello Nizzoli

Biirogebiude der Firma Olivetti in Mailand (1954)
Architekten: Gianantonio Bernasconi, Annibale Fiocchi und Marcello Nizzoli
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The Olivetti Building stands in the centre of the old city, close to the Scala, in the
attractive surroundings of the Via Clerici. The building is set back from the road so
as to create a visual break and accent against the background of adjacent build-
ings. The plan is that of a conventional office building: the offices, which can be
adapted to changing requirements by the use of removable partitions, are accessible
from a central corridor. The south side is covered by a sun protection system of
storey-high, movable, vertical blinds. These aluminium blinds are combined in
groups; each group is operated by a separate motor and can therefore be placed in
a different position, so that the facade has an ever-changing, attractive texture.

Das Olivetti-Blurogebaude steht im Herzen des alten Mailand, ganz in der Nahe
der Scala in der reizvollen Umgebung der Via Clerici. Die Architekten setzten das
Gebdude von der StraBenfront zurick, um durch diesen Einschnitt optisch eine
Unterscheidung und Akzentuierung gegeniiber den benachbarten Bauten zu schaf-
fen. Der GrundriB entspricht dem fiir ein Burogeb&ude Ublichen: Die Biiroflache, die
durch bewegliche Wande den jeweiligen Erfordernissen entsprechend aufgeteilt
werden kann, wird Uber einen Mittelflur erschlossen. Fahrstiihle und Treppen sind
an den Schmalfronten untergebracht. Die Sudfassade ist mit einem Sonnenschutz-
system aus geschoBhohen, beweglichen Vertikallamellen Gberzogen. Jeweils meh-
rere dieser Aluminiumlamellen sind zu einer Antriebseinheit zusammengefaBt und
geben der Fassade durch ihre verschiedene Stellung eine stets wechselnde, reiz-
volle Textur.
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3. Part of the ground floor vestibule is utilised for
display purposes.

4. Typical floor plan. Key:. 1 Offices, 2 Lobby, 3 Floor
porter, 4 Waiting room, 5 Air-conditioning plant,

3. Ein Teil der Eingangshalle im ErdgeschoB wird als
Ausstellungsflache genutzt.

4. Grundri eines typischen Burogeschosses. Legende:
1 Buroflache, 2 Lobby, 3 Burodiener, 4 Warteraum,
5 Klimaanlage.
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Office block in Rome (1964—66)
Architects: Leo Calini and Eugenio Montuori

Biirogebdude in Rom (1964—66)
Architekten: Leo Calini und Eugenio Montuori

e
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This office building, situated at the Via Po, is distinguished by its characteristic
framework and by the consistent use of horizontal and vertical modules. The
square plan, determined by the shape of the plot, and the desire to minimize the
space taken up by columns, led to the concentration of all loads on four internal
columns. All piping and wiring is placed inside the cross-ribbed structural floors
so that the partitions can be shifted at will. This flexibility is in contrast to the strict
rhythm of the facades. All the upper floors are taken up by offices. In the lower
basement are technical installations and garage facilities for 36 cars. The upper
basement contains archives, changing rooms and the caretaker’s flat.

Kennzeichen dieses Birogebaudes an der Via Po sind die Stiitzenkonstruktion
und die konsequente Anwendung eines RastermaBes in der Horizontalen und in der
Vertikalen. Der quadratische GrundriB, der sich aus der Grundstiicksform ergab
und die Forderung, die den RaumfluB storenden, vertikal tragenden Elemente auf
ein Minimum zu reduzieren, fuhrten zu der Beschrankung auf vier innenliegende
Stutzen, die samtliche Lasten aufnehmen. Alle Versorgungsleitungen sind in den
verdeckten Kreuzrippendecken geflhrt. Damit kann die Raumaufteilung der Biiro-
geschosse flexibel gehalten werden. Diese Flexibilitat im Inneren steht im Gegen-
satz zu dem strengen Rhythmus der Fassadengliederung. Alle Obergeschosse sind
mit Biuros belegt. Im zweiten UntergeschoB befinden sich technische Rdume und
Einstellplatze flir 36 Wagen. Das erste UntergeschoB enthilt Archiv, Umkleide-
raume und die Hausmeisterwohnung.
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1. General view. The cubic block, rising above an almost I
wholly open ground floor, is enlivened by the facade
mesh. For aesthetic reasons, the steel columns .are
extended upwards to penthouse roof level. A green
verge along the edge of the open ground floor surrounds
the entrance hall which contains lifts and staircase. ' 4 i | '
2. The size of the building is in keeping with that of the | ° J
adjacent buildings. 3 3
3. Typical office floor plan. Stairs and lifts are in the
centre of the block.

4. Cross-section of the building across the staircase.

1. Gesamtansicht. Uber dem offenen ErdgeschoB erhebt
sich der kubische Baukorper, gegliedert durch das Netz
der Fassadenelemente. Aus formalen Grunden ist die
Metallstruktur bis in Hohe des zuruckgesetzten Dach-
geschosses gefiihrt. Das ErdgeschoB ist im Randbereich
bepflanzt. Diese Grunzone umschlieBt eine Eingangs-
halle, in deren Mitte Aufzuge und Treppen liegen.

2. Das Gebaude paBt sich vom Volumen her der vor- —n e e - -l - L5 VESS
handenen Bebauung an. i C'{@ 1 ] 1 ] .| o
3. GrundriB eines Blrogeschosses. Treppen und Auf- i I [
zuge liegen im Zentrum des Gebaudes. | s
4. Schnitt im Bereich der Treppe. [ |

s

]
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ENI Office Building at San Donato near Milan (1956—58)
Architects: Marcello Nizzoli and Mario Oliveri

Biirogebdude der ENI in San Donato bei Mailand (1956—58)
Architekten: Marcello Nizzoli und Mario Oliveri
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1. View from the south. The low building at the side,
which houses the canteen and other services, helps to
mitigate the verticality of the office tower, though
matching it with its hexagonal plan and horizontal strati-
fication.

1. Gesamtansicht von Suden. Das niedrig gehaltene So-
zialgebaude wirkt als Gegengewicht gegen die Vertikali-
tat des Biiroturmes, dem es sich andererseits mit seiner
hexagonalen GrundriBform und horizontalen Schichtung
anpaft.

» ——
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This office tower, situated in a large industrial estate in the outskirts of Milan,
differs considerably from the conventional type of office building. Its polygonal
plan is due to a combination of regular or oblong hexagons, which enables the
premises to be partitioned and arranged in many different ways. This interior
variegation is matched externally by the sub-division of the tower into several
blocks which jut out into the level ground. The curtain wall facades are mainly of
glass. As a result, the blocks have a transparency which forms a vivid contrast
to the almost window-less staircases placed outside the facade. The geometrical
design of the group is accentuated by the horizontality of the white breast panels
and the verticality of the staircases.

Der Blroturm auf polygonalem GrundriB, der in einem ausgedehnten Industrie-
gelande vor den Toren Mailands steht, unterscheidet sich betrachtlich vom {blichen
Typ des Burogebaudes. Seine GrundriBdisposition ergibt sich aus der Kombination
von regelméBigen oder in die Ldnge gezogenen Sechsecken, die eine sehr differen-
zierte Raumeinteilung und -abfolge erlauben. Dieser Vielgestaltigkeit im Inneren
entspricht von auBen gesehen die Aufgliederung des Geb&iudes in mehrere Fliigel,
die in das ebene Gelande ausgreifen. Die vorgehangten Fassaden bestehen weit-
Jehend aus Glas. Sie geben den Gebéaudefliigeln eine Transparenz, zu der die fast

g geschlossenen, vor die Fassade gestellten Treppenh&user einen lebhaften
Kontrast bilden. Die Horizontale der umlaufenden weiBen Briistungsbéander und die
Verukale der Treppenhauser betonen die geometrische Form der Anlage.
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2. Ground floor plan. Key: 1 Vestibule and reception,
2 Main entrance, 3 Cloak room, 4 Hall porters, 5 Chang-
ing rooms, 6 Social rooms, 7 Office, 8 Archives, 9 Pro-
jector cabin, 10 Emergency stairs, 11 Staff staircase,
12 Water basin.

3. Canteen building and office tower are connected by
a wholly glazed covered way.

2. ErdgeschoBgrundriB. Legende: 1 Eingangshalle mit
Empfang, 2 Haupteingang, 3 Garderobe. 4 Pfortner, 5 Um-
kleideraume, 6 Sozialraum, 7 Buro, 8 Archiv, 9 Vorfihr-
kabine, 10 Feuertreppe, 11 Personaltreppe, 12 Wasser-
becken.

3. Sozialbau und Buroturm sind durch einen verglasten
Gang miteinander verbunden.
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4. Plan of 13th floor. Key: 1 Conference room, 2 Secreta-
rial staff, 3 Foyer, 4 Micro-film projection cabin, 5 Vesti-
bule, 6 Cloak room, 7 Air-conditioning plant, 8 Lobby,
9 Ante-room, 10 Refrigerator room, 11 Store room,
12 Kitchen, 13 Scullery. 14 Small dining room, 15 Aviary,
16 Dining room, 17 Pneumatic mail, 18 Parcel hoist,
19 Bar, 20 Emergency stairs, 21 Guest lounge, 22 Single-
bed room, 23 Double-bed room, 24 Terrace with plants,
25 Stairs leading to the roof terrace on the 14th floor.

5 Seen from the office tower, the low building is re-
flected in the large water basin.

6. West side of the office tower.

4. GrundriB des 13. Obergeschosses. Legende: 1 Kon-
ferenzraum, 2 Sekretariat, 3 Foyer, 4 Mikrofilm-Vorfuhr-
kabine, 5 Vorraum, 6 Garderobe, 7 Klimaanlage, 8 Lobby,
9 Vorzimmer, 10 Kuhlraum, 11 Abstellraum, 12 Kiche,
13 Spulraum, 14 Kleiner Speisesaal, 15 Voliere, 16 Speise-
saal, 17 Rohrpost, 18 Paketaufzug, 19 Bar, 20 Feuer-
treppe, 21 Aufenthaltsraum fur Gaste, 22 Einbettzim-
mer, 23 Zweibettzimmer, 24 Bepflanzte Terrasse, 25 Trep-
pe zur Dachterrasse im 14. ObergeschoB.

5. Blick vom Biroturm auf das Sozialgebaude, das sich
in dem groBen Wasserbecken spiegelt.

6. Westansicht des Burogebaudes.
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Velasca Tower in Milan (1956—57)
Architects: Lodovico B. Belgiojoso, Enrico Peressutti and Ernesto N. Rogers

Velasca-Turm in Mailand (1956—57)
Architekten: Lodovico B. Belgiojoso, Enrico Peressutti und Ernesto N. Rogers
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Because of its position, rising high above the sprawl of houses in Milan's town
centre close to the Cathedral, and because of its unusual shape, the Velasca
Tower is among the most discussed post-war buildings in Milan. The plan of the
tower, which contains offices and flats, is the usual one for such multi-storey
buildings, with the stairs and lifts combined in an inside core. Above the 18th floor,
the tower is enlarged on all four sides. This enlargement extends over six storeys
which are exclusively taken up by apartments; but the two top floors, with two flats
each, are again retracted. With its comparatively large window-less zones inter-
rupted by irregularl<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>